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а ключевые памятники, Стефановский и Троицкий соборы, 
были уничтожены большевиками в начале 1930-х, да и город 
претерпел колоссальные изменения с начала XX в.

Таким образом, у нас сложилась целая подборка произ-
ведений, где изображается конкретный город, но изображен-
ное никогда не существовало в реальности или значительно 
от нее отличалось.
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писывается, дополняется и читается по-разному. Образный 
посыл, однажды заложенный архитектором в организации 
среды, развивается под воздействием разрастания городов. 
Современному человеку свойственно иметь специфичные 
запросы и требования к архитектурной среде, под влияни-
ем которых происходит формирование характерных качеств 
городского пространства.
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Город — это структурированное и тщательно продуман-
ное пространство для людей, внутри которого ежедневно 
складываются сценарии их повседневной жизни. Профес-
сиональному градостроителю сегодня недостаточно иметь 
архитектурное образование: он должен уметь разбираться 
в социологии, экономике, экологии, организации транс-
порта. Территории современных городов претерпевают 
расширение, что не может не влиять на появление новых 
образно-символических характеристик городских про-
странств. Городская среда трактуется человеком как место 
коммуникации, на подсознательном уровне воспринимается 
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как «диалог», происходящий между ним и пространством. 
Поэтому в наше время особенно актуальным является во-
прос грамотной организации пространства взаимодействия 
человека с архитектурной средой.

Несмотря на то, что образные характеристики изна-
чально закладываются проектировщиками для объектов 
и комплексов, образ города всегда является субъективным 
отражением действительности в сознании того или иного 
человека. Его можно трактовать как систему знаков и симво-
лов, формирующую посредством композиции определенный 
«код» эмоционального восприятия. Восприятие города как 
искусно организованной системы, как продуманной ком-
позиции всех наполняющих элементов позволяет сложить 
некий целостный образ из мозаики отдельных впечатлений 
[1, с. 239]. Образ, возникающий за счет синтеза впечатлений 
от движения по городу в разное время суток, в одном на-
правлении или в другом формируется под воздействием 
наложения множества «кадров». Люди приспосабливаются 
к окружению, организуют структуру и опознаваемость об-
раза из подручного материала. Важно понимать, что целост-
ный образ города формируется только тогда, когда он имеет 
идентичную застройку.

Диалог человека с городским пространством возможен 
лишь при условии заинтересованности в таковом взаимодей-
ствии с предлагаемой средой. У улиц, организованных одно-
типной и ничем не примечательной застройкой, будет на-
блюдаться и более низкий трафик, в отличие от пространств 
разнообразной архитектуры. Явление возникновения «ту-
склой» среды обусловлено тем, что строительство объектов 
строго функционального назначения экономически вы-
годнее возведения сооружений с учетом эстетического на-
полнения, из-за чего наблюдается феномен «неинтересных» 
зданий, вносящих дисгармонию в общее визуально-эмоци-
ональное впечатление. Американским философом сознания 
и эстетики Сьюзен Лангер была сформулирована сама суть 
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обсуждаемой проблемы в ее афористическом определении 
архитектуры — «это придание очевидности всему окруже-
нию» [2, с. 48]. Архитектурные ансамбли следует тщатель-
ным образом продумывать, учитывая гармоническое раз-
витие образа современной застройки, как интегрирующейся 
в историческую (подобную ситуацию можно проследить на 
примерах Санкт-Петербурга или Лондона), так и имеющую 
авторитарный характер (современные мегаполисы, стреми-
тельное развитие которых происходило в XX в. — в начале 
XXI в. Дубай, Лос-Анджелес).

Интенсивное разрастание городов затрудняет концен-
трацию и усложняет образное восприятие среды, а соответ-
ственно и ориентацию в них. Поэтому в крупных городах 
с особым вниманием необходимо продумывать доминанты 
в композиции улиц и площадей, «точки притяжения», вы-
ступающие в качестве навигационной опоры. Посредством 
тщательно разработанной композиции создается читаемое 
городское пространство, понятное приезжему человеку.

Важной образной характеристикой для развития город-
ского пространства является эмоционально-визуальный 
комфорт. Это концепция развития «города для людей». Че-
ловеку свойственно остро ощущать масштабность матери-
альных объектов, по этой причине сомасштабные строения 
с мелким фасадным членением воспринимаются «не чуж-
дыми» человеку. Малоэтажная застройка всегда будет ощу-
щаться как уютная, в отличие от психологически давящей 
высотной. Пространство, сформированное историческими 
зданиями, контрастирует с пространством, образованным 
современными многоэтажными зданиями, и выступает 
более привлекательным и располагающим. К примеру, среда 
немецкого провинциального города, в котором старинные 
здания придают особый шарм улицам, будет воспринимать-
ся гораздо приветливей «стеклянных» улиц в Манхэттене.

После больших темпов урбанизации городскому жите-
лю приходит осознание дефицита природных факторов 
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в современной среде. У человека появляется желание быть 
ближе к природе, из-за чего люди стремятся покинуть сует-
ливые города. Подобный процесс прослеживается в Нью-
Йорке, где сам город является для жителей лишь местом 
работы, а для проживания ими выбраны районы частной 
застройки. Поэтому одной из важных образных концепций 
развития современного города является «зеленый город». 
Организованная панорама служит источником наслажде-
ния от восприятия города. Значительными являются точки 
озеленения и места контакта с водой. Многолетнее дерево, 
растущее на ничем не примечательной территории, прино-
сит уют и эстетическое удовольствие от пребывания в этом 
месте. Велико значение простора и широты открывающихся 
видов, когда множество элементов города в их визуальной 
взаимосвязи схватываются взглядом одновременно, и по-
зиция каждого из них в целостной картине проявляется 
предельно ярко [2, с. 49].

Существенным фактором развития города служит уро-
вень социальной инфраструктуры и заботы о потребностях 
человека. Необходимо проектировать приветливое по отно-
шению к людям городское пространство. Хорошим приме-
ром могут послужить японские города, где уважение к чело-
веку проявляется в обыденных мелочах. К примеру, вместо 
известных нам пищащих звуков на светофоре для слепых, 
может быть установлено пение птицы, ведь оно не может 
стать причиной негативных эмоций у других людей. Такой 
образ «толерантного города» позволяет получить эмоцио-
нальное наслаждение при контакте с его средой.

Город предъявляет человеку свои требования и прави-
ла, у городского человека формируется другой уровень со-
знания, определенная структура и характер отношений 
к миру. Развитие образных характеристик города, направ-
ленных на повышение уровня комфортной жизни, визуаль-
но-эстетического восприятия и экологии необходимы для 
формирования качественно новой модели современного 
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архитектурного пространства. В наше время стремительного 
промышленного и технического прогресса важно сформи-
ровать среду, в которой человек не будет чувствовать себя 
ущемленным, а будет ощущать свободу и умиротворение, 
гармонию с окружением и людьми, где будет сохранена 
память истории, и тем самым привита любовь и уважение 
к прошлому, а также гордость за настоящее.
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Городская среда — один из сильнейших факторов, рож-
дающих чувство гордости за свою Родину, воспитывающих 
патриотические настроения населения города и его гостей. 
Ближайшая среда, где активен человек — это территория его 
проживания: город, район, квартал, улица, двор. Такая фи-
зическая среда любого города есть сосредоточие различных 
зданий, сооружений: архитектурные ансамбли, памятники, 
культурные и спортивные центры, объекты бытового на-
значения, жилые дома, государственные учреждения, про-
мышленные предприятия, пешеходные пространства, скве-
ры, парки. Все эти компоненты взаимосвязаны и оказывают 
различное влияние на деятельность человека, формирование 
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его политических, социальных, культурных связей. Комму-
никативные системы, обеспечивающие жизнь города, опи-
раются на «обращение к прошлому, восприятие его моделей 
в языке, литературе, архитектуре, визуальных образах, тра-
дициях и обычаях. Так, через пласты истории и современ-
ности формируются представления о городе, выходящие за 
рамки территориальных; город может рассматриваться как 
изменчивая пространственно-сетевая структура, обладаю-
щая устойчивым ядром организации смыслов» [1, с. 24].

Целью исследования являются определение и идентифика-
ция мест в Самаре, обладающих особой ценностной значимо-
стью для горожан, формирующих образ города, выступающих 
одновременно как источник разного рода переживаний (эсте-
тических, социальных, мировоззренческих) и как результат 
творческой и хозяйственной деятельности человека.

Самара — город-миллионник Среднего Поволжья. Самар
ская набережная Волги — одна из главных достопримеча-
тельностей города, состоящая из четырех уровней. На на-
бережной возведен памятник князю Григорию Осиповичу 
Засекину — основателю Самары; расположена стела Ладья, 
которая является символом Самары. Здесь же установлены 
малые скульптурные формы: «Бурлаки на Волге», с точно-
стью повторяющие одноименную картину Ильи Репина; 
«Красноармеец Сухов» (актер, сыгравший главного героя 
фильма «Белое солнце пустыни», жил в Самаре); композиция 
по сказке «Аленький цветочек» С. Т. Аксакова, с Самарой 
связана история его семьи писателя (деда, сына — губер-
натора Г. С. Аксакова и внучки Ольги, которой и была по-
священа сказка).

Немного выше набережной находится «Самарская пло-
щадь». На ней с советских времен расположен монумент 
Славы, посвященный рабочим заводов, производящих 
в годы Великой Отечественной войны самолеты. В военные 
годы Куйбышеву была отведена роль «запасной столицы» 
СССР, жизнь его была подчинена трудностям этого времени. 
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«Они связаны с эвакуацией в города региона промышленных 
объектов, правительственных, государственных и культур-
ных учреждений, их рабочих и служащих, а также с общей 
тенденцией перестройки всей жизни страны, всего общества 
на военный лад» [2, с. 43].

Рядом с монументом Славы установлен мемориальный 
комплекс «Скорбящая Родина-Мать», где перечислены имена 
Героев Советского Союза и Кавалеров Орденов Славы. В этом 
комплексе был зажжен Вечный огонь, который горит уже 
почти 50 лет и символизирует вечную память о наших зем-
ляках — героях. Современные модернизирующие площадь 
работы были произведены при помощи жителей города, ак-
тивно участвующих в улучшении городского пространства.

Особое эстетическое и эмоциональное воздействие опре-
деляется гармоничным сочетанием уникальных и рядовых 
архитектурных решений — памятников и фоновой истори-
ческой застройки. В «старом городе» большую часть всех по-
строек занимают здания XIX — начала XX в., которые, безус-
ловно, представляют исторический облик дореволюционного 
купеческого города. Благодаря горожанам и волонтерскому 
движению, оказывающих безвозмездную помощь в рестав-
рации, эти здания не были разрушены или перестроены. 
Эти дома, а также дома, построенные в 1980-х гг., являются 
историческим наследием ушедших эпох, смотря на которые 
человек подсознательно отправляется на несколько десятков 
лет в прошлое родного города и в целом России. «Сегодня 
рядовая историческая застройка признается одним из клю-
чевых элементов городского ландшафта, не уступающим по 
степени значимости памятникам архитектуры» [3, с. 14].

На фасадах многих домов «восьмидесятников», занима-
ющих целые микрорайоны, возникли огромные портреты 
великих деятелей России и СССР, причастных к истории Са-
мары (Куйбышева) или всей страны. Так, например, портрет 
Д. Козлова, советского конструктора ракетно-космической 
техники, работающего в Самаре, космонавта Ю. Гагарина, 
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доктора В. Середавина, героя-летчика А. Мамкина и других. 
Такие графические изображения на фасадах зданий широко 
применимы в мировой практике. «В частности, интересен 
дом № 38 по улице Льва Толстого, при создании цветографи-
ческого панно на боковом фасаде которого авторами прак-
тически из небытия была восстановлена легенда о существо-
вавшей здесь некогда шляпной мастерской» [4, с. 332].

Особого внимания в архитектурных решениях городской 
среды заслуживают те, которые представляют интерес не 
с художественной точки зрения, а с позиции преемствен-
ности поколениями традиций народных сказаний в рам-
ках городских историй. Так, известна связанная с одним из 
самарских домов легенда девушки Зои, застывшей в руках 
с иконой Николая Чудотворца, так называемое «стояние 
Зои» (31 декабря 1955 г., Куйбышев). Эта история стала из-
вестна всей стране в 2009 г. благодаря фильму «Чудо» ре-
жиссера А. Прошкина. Дом № 84 на ул. Чкалова в настоящее 
время было решено снести в силу ветхости, но легенда и само 
историческое место пользуются популярностью у горожан, 
став неотъемлемой частью культурной памяти города. Как 
известно, такие «легенды, живущие в поколениях, показы-
вают эмоциональный, мироощущенческий пласт народной 
мудрости» [5, с. 46]. В связи с этим усилиями властей разного 
уровня было принято решение создать на месте историче-
ской постройки, олицетворяющей городскую легенду, часо-
венку и сквер [6].

Новые районы Самары не остаются без средств, напоми-
нающих о событиях и людях своего города. Как правило, они 
посвящены тематике Великой Отечественной войны. Памят-
ники, связанные с каким-либо культурным событием, тесно 
вплетенным в историю города, с целью знакомства гостей 
города Самары располагаются в центральной исторической 
части города.

Таким образом, городская среда актуализирует образ 
малой и большой Родины в сознании людей, способствует 
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появлению у населения гордости за свой родной край и стра-
ну в целом, формированию и поддержанию патриотических 
чувств. Городская среда отражает понимание людьми ис-
тины: субъектом истории и культуры является народ в его 
единстве.
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Интерпретация культурного наследия является одним 
из наиболее распространенных видов его освоения и твор-
ческого осмысления. Как отмечает М. К. Мамардашвили, 
культура, в первую очередь, заключается не в совокупности 
ценностей, сохраняемых в музеях и библиотеках, а в ощу-
щении человеком своего бытия или небытия в качестве 
человека, а не природного существа [1, с. 76]. Таким обра-
зом, следует признать, что лишь интерпретация наследия 
способна служить осознанию его ценности и в дальнейшем 
способствовать его сохранению. В данном случае возможно 
напомнить известную притчу о каменщиках. Два каменщика 
на стройке собора везли одинаковые тачки с камнями. Когда 
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их спросили о том, чем они заняты в настоящий момент, 
один ответил, что везет тачку с камнями, а другой — заявил, 
что строит прекрасный собор. На этом примере мы можем 
не только утверждать, что, во-первых, в любом деянии по 
определению есть изначально заложенный смысл. Однако, 
при этом, во-вторых, при внешнем сходстве смысловое на-
полнение может быть различным и может быть по-разному 
интерпретировано.

Стоит отметить, что отличительным свойством процесса 
и результата интерпретации культурного наследия являет-
ся четкая связь с современностью. Интерпретатор избира-
тельно обращается как к выбору объекта интерпретации 
в контексте современности, так и к отдельным особенно-
стям объекта. В итоге результат интерпретации — создан-
ный в сознании интерпретатора образ объекта культурного 
наследия — оказывается подчас более зависим от текущей 
ситуации, нежели собственного смыслового наполнения, 
что неизменно влияет на формирование информационного 
и культурного пространства.

Ярким примером, способным проиллюстрировать дан-
ный тезис, является интерпретация фортификационных 
сооружений российских городов. Первоначально возведен-
ные как защитные сооружения кремли постепенно утратили 
изначальный функционал. Со временем это даже привело 
к их частичной физической ликвидации. Но, тем не менее, 
до сих пор в России сохраняются более десятка кремлевских 
ансамблей. В их образном насыщении есть заметные раз-
личия, которые сформировали различное отношение к их 
сохранности, и, следовательно, к их текущему содержанию 
и техническому состоянию. С учетом актуальности пробле-
мы сохранения объектов культурного наследия данная си-
туация требует особого рассмотрения.

Некоторые кремли становятся архитектурными симво-
лами, и, благодаря такому смысловому наполнению, полу-
чают необходимую поддержку на содержание, как в случае 
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Московского кремля, служащего символом и зримым сви-
детельством незыблемой государственной власти. Стены 
и башни Московского кремля, построенные в XV в., уже 
к XVII в. утратили свое фортификационное значение. Увен-
чанные высокими шатрами в эпоху абсолютизации монар-
хии, башни должны были визуализировать в архитектур-
ной среде место пребывания монарха. В данном контексте 
объяснимо использование подобных архитектурных форм 
и при строительстве загородных царских резиденций пер-
вых Романовых. Впоследствии стены с зубцами и башни под 
конусовидными или многоярусными завершениями стано-
вятся своеобразным архитектурным шаблоном, интерпре-
тированным образом Московского кремля XVII в.

Московский кремль стал одним из символов России, 
своеобразным паттерном национальной идентичности, что 
и объясняет тиражирование этого образа в среде российских 
городов. Повторения отдельных сооружений Московского 
кремля, деталей зубцов и башен, реализованные в россий-
ских крепостях и монастырских комплексах, сделали этот 
символ понятным и читаемым. С учетом важного симво-
лического наполнения данного ансамбля, его техническое 
состояние на протяжении многих лет визуально остается 
близким к безупречному. Даже утраты, возникающие на 
протяжении минувших столетий, такие как разборка части 
южной стены зодчим Василием Ивановичем Баженовым 
для строительства Большого Кремлевского дворца, либо 
повреждения в войне 1812 г., в относительно оперативный 
срок ликвидируются, с тем, чтобы сохранить зафиксиро-
ванный «исторический» облик Московского кремля, ори-
ентирующийся на состояние ансамбля в XVII в. Отметим, 
что вопрос воссоздания памятников архитектуры остается 
открытым. Тем не менее, известно мнение по этому вопросу 
академика И. Г. Лежавы: «<…> сотни замков, крепостей, со-
боров — фактически «новодел». Думаю, ничего плохого не 
будет в том, что появятся новые «муляжи», которые всего 
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лишь напомнят прошлое» [2, c. 26]. А. С. Щенков вносит 
свою лепту в формулирование проблем сохранения исто-
рико-культурного наследия: «существенная теоретическая 
проблема, связанная с архитектурным наследием, порождена 
различиями, а часто и противоречивостью взглядов отдель-
ных слоев общества на ценность наследия, на саму потреб-
ность его сохранения в том или ином объеме» [3, c. 51].

Создать условия для использования их историко-культур-
ного потенциала и обеспечить их сохранение — сложная за-
дача, связанная, в первую очередь, с поиском и определением 
их функционала в настоящий момент. Во-первых, объекты 
кремлей имеют большой потенциал в сфере патриотическо-
го воспитания и популяризации событий военной истории 
государства. Кремль, занимающий, как правило, централь-
ную часть города, окаймленный городскими площадями, на-
сыщенный административными зданиями и культурными 
объектами, с учетом их доступности, по определению об-
ладает высокой способностью репрезентовать собственный 
историко-культурный потенциал. К примеру, масштабные 
реставрационные работы на объектах Нижегородского 
и Новгородского кремлей, начатые после Великой Отече-
ственной войны, позволили представить фортификацион-
ные сооружения в качестве зримых символов важных со-
бытий российской военной истории. На настоящем этапе 
работы ведутся на объектах Смоленской крепости.

Во-вторых, кремли выступают символами региональной 
идентичности. Для крупных региональных центров создание 
условий для поддержания хорошего состояния кремлевских 
ансамблей является важной составляющей частью формиро-
вания престижа региона. Как известно, «национальная куль-
тура приобретает известность во всем мире только тогда, 
когда ценности, развитые в ней, становятся достоянием всего 
человечества» [4, c. 4]. Зачастую такие ансамбли ассоцииру-
ются с экономическими и культурными успехами региона, 
как Казанский и Тобольский кремли.
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В данном контексте возможно также вспомнить пример 
создания кремлеподобных зданий в Йошкар-Оле. Потреб-
ность в презентации региональной идентичности в фор-
мате «столичного кремля» была реализована созданием 
в 2000-х гг. нескольких зданий, сформировавших неординар-
ную архитектурную среду, до сих пор вызывающую споры, 
как в профессиональном сообществе, так и в широкой ау-
дитории. Несмотря на претенциозный характер этого про-
екта, в определенной степени его можно считать успешным. 
Город получил яркие архитектурные символы, в некоторой 
степени вырос туристический поток. Однако непродуман-
ность вопросов содержания и использования построенных 
объектов, а также полное отсутствие региональной привяз-
ки в облике Царевококшайского кремля и Благовещенской 
башни изначально сделали проект обреченным на неудачу.

В-третьих, кремли могут выступать площадками для раз-
мещения объектов культуры и искусства. В российских ре-
алиях такой подход остается реализуемым лишь частично. 
Близкая концепция реализована в кремлях Рязани, Тулы 
и Астрахани. При этом немалое количество музеефициро-
ванных монастырских ансамблей дает понимание широких 
возможностей применения этого метода.

Следовательно, даже на примере столь сложных для со-
временного использования объектов, как фортификацион-
ные сооружения, возможно найти формы их использования 
и актуализации историко-культурного потенциала.
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Аннотация. В статье анализируются стилистические 
особенности храмовой архитектуры города Челябинска. 
Автор доказывает, что храмовое зодчество при всем разно-
образии стилей органично вписывается в любой городской 
ландшафт. В итоге делается вывод, что художественное свое
образие православной архитектуры позитивно сказывается 
на видеоэкологии современного города.
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В сферу наших научных интересов город вошел сравни-
тельно недавно. На II Всероссийской научно-практической 
конференции «Антропология города: социокультурные 
стратегии в полиэтничном обществе» (Челябинск, 17–18 мая 
2018 г.) был сделан доклад «”Пушкинские места” в городе Челя-
бинске как маршрут образовательной экскурсии» [1]. В новом 
исследовании мы сосредоточили внимание на ином аспекте 
проблемы познания городской среды, в частности на проблеме 
видеоэкологии. Видеоэкология — это наука о взаимодействии 
человека с визуальной окружающей средой, под которой по-
нимается все то, что мы воспринимаем через органы зрения. 
Исследователи утверждают, что социальные последствия не-
благоприятной визуальной среды городского пространства 
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способствуют развитию деструктивных явлений, в частности 
психических заболеваний, агрессивности жителей мегаполи-
сов, оторванных от естественной природной среды [2, с. 199].

По нашему убеждению, храмовое зодчество способно 
качественно изменить видеоэкологию современного горо-
да. Храмы придают особый неповторимый облик простран-
ству, поскольку соединяют воедино духовную и культурную 
историю города. Сегодня в Челябинске насчитывается около 
двадцати православных храмов и два монастыря (Богоявлен-
ский монастырь (мужской) и Одигитриевский монастырь 
(женский). Рассмотрим некоторые архитектурные храмовые 
сооружения Челябинска. Среди значимых культурно-исто-
рических построек можно выделить три храма, которые 
представляют наибольшую ценность: Свято-Симеоновский 
кафедральный собор, Свято-Троицкая церковь и храм Алек-
сандра Невского. Остальные построены в ХХ в., но с точки 
зрения видеоэкологии не менее привлекательны.

Свято-Симеоновский кафедральный собор (Рис. 1). Время 
возведения — между 1873 и 1883 гг. Расширялся в 1947–1960, 
1976–1977 и 1986–1990 гг. Стиль — эклектика, русско-визан-
тийский. Свято-Симеоновская церковь была поставлена на 
склоне холма над рекой, в самой высшей точке окраины Че-
лябинска. Гора всегда была символом возвышения духа. И до 
сих пор дорога к храму со стороны реки представляет собой 
крутой подъем. После революции и Великой Отечественной 
войны храм стал единственным уцелевшим культовым со-
оружением в городе. Современный вид приобрел после пере-
стройки в конце 1980-х гг. В 1986–1990 гг. была проведена 
капитальная реконструкция, единственная действующая 
в городе небольшая церковь превратилась в трехпрестоль-
ный кафедральный собор. Собор находится в контрасте 
с безликими домами спального района, которыми застроена 
близлежащая территория. Архитектурное сооружение с ду-
хоносным началом на Кыштымской улице, возможно, кого-то 
исцеляет, кого-то вдохновляет, кому-то приносит утешение. 
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Рис.1. Свято-Симеоновский кафедральный собор. 
Источник: Зимний Челябинск [Электронный ресурс] // 
ПоЧел: Путеводитель по Челябинской области:[сайт]. —  

URL: http://pochel.ru/media/photologue/photos/e67/e67bf483-8567- 
4ed3-99eb-7ad570988511.jpg. (дата обращения: 20.05.2020).

Ведь, согласно исследованиям архитекторов, «у всех опро-
шенных этот стиль (спальные районы) вызвал чувства обы-
денности, повседневности, скуки, а также ассоциировался 
с безысходностью, холодом, серостью, угнетением» [3].

Церковь Троицы Живоначальной (Рис. 2). Постройка — 
между 1911 и 1914 гг. Архитектурные стили — эклектика, псев-
дорусский. Первая Свято-Троицкая церковь была заложена 
в Заречье в 1768 г. В 1909 г. было принято решение о строитель-
стве нового храма на этом месте. Строительство было начато 
в 1911 г. 12 октября 1914 г. церковь была освящена. В советское 
время церковь была закрыта, в здании разместились экспози-
ции краеведческого музея. С 1931 г. по 1932 г. музей был пере-
везен в Христорождественский собор. Но после сноса послед-
него музей был возвращен в здание Свято-Троицкой церкви. 
В 1987–1988 гг. здание было реставрировано. В 1990 г. здание 
передано Челябинской и Златоустовской епархии и повторно 

http://pochel.ru/media/photologue/photos/e67/e67bf483-8567-4ed3-99eb-7ad570988511.jpg
http://pochel.ru/media/photologue/photos/e67/e67bf483-8567-4ed3-99eb-7ad570988511.jpg
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освящено. Этот самый большой храм в городе расположен 
в центре Челябинска: между Торговым Центром города и цир-
ком. Следует заметить, что само задние Торгового Центра 
является шедевром архитектуры, объектом культурного на-
следия и способно отвлечь взгляд от храмовой архитектуры. 
Купол «Торгового центра» — один из узнаваемых символов 
города. Построенный в «советское» время (1975 г.) «Торговый 
центр» был первым подобным сооружением в мире. Дело 
в том, что это здание практически «парит в воздухе». Внутри 
него нет колонн, поддерживающих сферу изнутри. Опорой 
«Торгового центра» являются исключительно четыре угла 
самого купола. Казалось бы, православный храм потеряется 
на фоне агрессивной среды: Китайский базар, новостройки 
в стиле хай-тек, перекресток дорог. Однако, это не так. Храм 
живет своей жизнью. Даже далекий от религии человек об-
ратит внимание на зеленые купола на фоне сооружения из 
красного кирпича и любовно ухоженную территорию, летом 

Рис. 2. Церковь Троицы Живоначальной. Источник: В Челябинске 
стартовал всероссийский конкурс на лучшую архитектурно-градо-
строительную концепцию развития исторического центра города 

(фото kirillmefody.ru) // Челябинский обзор: сетевое издание [сайт]. 
URL: https://obzor174.ru/sites/default/files/news/20160707-v-chelyabinske-

vyberut-koncepciyu-razvitiya-istoricheskogo-centra-goroda/centr.jpg. 
(дата обращения: 20.05.2020).
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благоухающую разноцветьем. Прихожане очень трепетно от-
носятся к духовной святыне. Крупное православное сооруже-
ние притягивает прихожан не только в дни службы и седмицы 
великого поста, но и ради молитвы.

Храм Александра Невского. Постройка  — между 1907 
и 1915 гг. Архитектурные стили — русско-византийский. 
Жемчужиной челябинской храмовой архитектуры можно 
назвать храм Александра Невского, построенный в начале 
ХХ в. по проекту московского архитектора А. Н. Померанце-
ва. В разные периоды здесь размещались типография, склад, 
планетарий, шахматный кружок. С начала 1980-х гг. и до 
2013 г. в бывшем храме располагался концертный зал. В 2010 г. 
было проведено первое богослужение. С точки зрения видео-
экологии храм находится в очень выгодном месте — в центре 
современного Челябинска, в сквере на Алом поле. Красоту 
и величие храма не заслоняет нагромождение построек, тор-
гово-развлекательных центров и жилых домов.

Среди вновь построенных храмов в Челябинске есть 
такие, которые отличаются особой эстетикой, красотой 
и стилем. Рассмотрим удачные и оригинальные в архитек-
турном плане постройки на примере двух храмов в промыш-
ленном Металлургическом районе Челябинска.

Храм в честь великомученика Георгия Победоносца. По-
стройка 2009 г. Архитектурные стили — неорусский, ко-
локольня — шатровый. Храмовое здание смотрится очень 
декоративно, так как в нем сочетается несколько цветов. Зо-
лотой цвет крестов и куполов, зеленый в покрытиях крыши, 
терракотовый цвет в остове здания, белый цвет опояски из 
мраморной крошки с рельефными крестами на ней и корич-
невого цвета гранитной отделки фундамента. Все это созда-
ет яркую цветовую композицию. Смысловая конструкция 
храма очень интересная, благодаря ей снаружи просматри-
вается кубический объем храма, а внутри — круг. Созда-
нию центрической цельности способствовало пространство 
без столпов. Снаружи храм одноапсидный. Колокольня 
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построена в шатровом стиле, примыкает к храму сбоку 
и нетрадиционно находится справа от алтаря. Высота хра-
мовой колокольни с крестом — 47 м, а крест центрального 
купола — 43 м. Обычно колокольня располагается в другом 
месте, отдельно от церкви. В церкви Георгия Победоносца 
колокольня располагается в общем здании с южной стороны. 
Такое архитектурное решение присуще больше греческому 
зодчеству. На колокольню ведет довольно крутая лестница из 
100 ступеней. С колокольни возможен обзор панорамы всего 
Металлургического района. Здесь мы увидим «Маленькую 
Германию» — квартал, который построили пленные немцы 
в «баварском» стиле. Жилые дома вокруг — в стиле сталин-
ской, хрущевской, брежневской архитектуры и high-tech.

Храм в честь иконы Божией Матери «Взыскание погиб-
ших». Постройка — между 2001 и 2003 гг. Стиль — шат
ровый. Архитектор А. Анисимов украсил местный ланд-
шафт, просто и естественно вписав храм в березовую рощу. 
В церковном зодчестве шатер считается типично русским 
явлением. Все фасады храма настолько отличаются друг от 
друга, что при обходе вокруг него можно увидеть все новые 
объемы и декоративные элементы. Небольшая территория 
храма обнесена оградой из металлических решеток изящно-
го рисунка, дорожки покрыты тротуарный плиткой, газоны 
подстрижены, а клумбы радуют разноцветием.

Красота и величие храмовых сооружений, несомненно, 
способствуют эстетическому наслаждению и позволяют жи-
телям и гостям морально отдохнуть от серости внешнего 
мира в промышленном городе. Челябинск растет. Возрож-
даются духовные традиции православия, а вместе с ними 
строятся новые храмы, разнообразные по своей архитектур-
ной стилистике и убранству. На примере нескольких храмов 
города мы увидели благодатные объекты видеоэкологии, со-
четание, казалось бы, не сочетаемых стилей, отражающих 
культурно-историческое наследие прошедших эпох на не-
которых участках челябинской земли.
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ПРИРОДНЫ Е И КУЛЬТ У РНЫ Е 
ОБРАЗЫ К А РЕ ЛИИ В ОРГА НИЗА ЦИИ 
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Ольхин Ю. В., Селиверстов А. А. 
Петрозаводский государственный университет

Аннотация. В статье отмечен опыт авторов в разработке 
дизайн-проектов организации пространства и малых ар-
хитектурных форм для различных объектов ландшафтной 
архитектуры на территории Республики Карелия. Приве-
дены примеры природных и культурных образов Карелии, 
использованных при разработке концепций объектов, в про-
ектировании и реализации проектных предложений.

Ключевые слова: объекты ландшафтной архитектуры; 
малые архитектурные формы; концепция; природа; культу-
ра; Республика Карелия.

Опыт взаимодействия Петрозаводского государственно-
го университета (далее — ПетрГУ) с Министерством стро-
ительства, жилищно-коммунального хозяйства и энергети-
ки Республики Карелия, Администрацией Петрозаводского 
городского округа и Администрациями муниципальных 
районов Республики Карелия показал актуальность и вос-
требованность проектных ландшафтно-архитектурных ре-
шений, способствующих развитию элементов комфортной 
и креативной среды общественных и дворовых территорий 
населенных пунктов. Сотрудниками и студентами ПетрГУ 
в 2018–2019 гг. в рамках Программы развития опорного уни-
верситета были проведены предпроектные исследования 
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и проектные работы на 63 объектах в 16 муниципальных 
районах республики. Авторы также принимали активное 
участие в разработке проектов организации пространства 
и малых архитектурных форм для различных объектов 
ландшафтной архитектуры [1, с. 88]. Часть проектов вошли 
в заявки администраций поселений для участия в програм-
мах поддержки местных инициатив, в том числе — «Ком-
фортная городская среда».

Для большинства объектов проектные решения разраба-
тывались не только с точки зрения функциональности, но 
и с концептуальных позиций, с разработкой образной ха-
рактеристики. Одним из таких объектов стала территория 
бывшего рынка на ул. Питкярантской в Петрозаводске, вме-
сто рынка предполагалось создать сквер. Концепция дизайн-
проекта данной территории направлена на разработку и реа-
лизацию рекреационного объекта, который стал бы функци-
онально, экологически и визуально комфортным для отдыха. 
Основой для дизайна среды послужили образы карельского 
природного ландшафта — формы, напоминающие островки 
леса среди озер и болот, а также луговые пейзажи Олонецкой 
равнины. Эти образы визуально прослеживаются в планиро-
вочных элементах сквера, в ландшафтных композициях из 
декоративных деревьев и кустарников, вечнозеленых хвой-
ных акцентов, цветущих многолетников и декоративных 
злаков. Летом 2019 г. на этом объекте были начаты работы 
по реализации проектных предложений.

Природные образы Карелии использовались при разра-
ботке дизайн-проекта Соломенского парка Петрозаводска. 
Концепция направлена на формирование рекреационного 
комплекса, объединяющего прогулочный и тихий отдых 
в природной среде, спортивные, общественные и темати-
ческие мероприятия, экологическое образование. Площадь 
этого парка более 5 га и большую часть пространства зани-
мает естественный древостой сосны обыкновенной, а в на-
почвенном покрове произрастают мхи, черника, брусника, 
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вереск обыкновенный. В нескольких местах парка отмечены 
выходы скальной породы на поверхность и группы крупных 
валунов. С учетом максимального сохранения существую-
щего древостоя и природного напочвенного покрова были 
запроектированы компактные растительные композиции 
с акцентами из вечнозеленых хвойных деревьев и кустар-
ников в сочетании с камнями и мульчирующим материалом 
(опавшей хвоей и шишками). Формирование композиций, 
с использованием крупных валунов и растительных групп 
с сосной обыкновенной, сосной горной, можжевельником 
обыкновенным, создаст впечатление естественного лесного 
пейзажа и будет хорошо сочетаться с природным окруже-
нием. Такое решение напоминает лесные пейзажи Карелии, 
ассоциируется с ландшафтом, созданным ледником.

Тема водоемов Карелии, береговых пейзажей ручьев, рек 
и озер использовалась для нескольких дворовых территорий 
и открытых пространств жилых комплексов. Например, для 
оформления придомовых зон были предложены цветники, 
в которых форма и колористическое решение ассоциируются 
с руслом природного ручья. Для жилого комплекса «Свой 
берег» в концепции были использованы согласующиеся с его 
названием образы прибрежного пейзажа. Планировочные 
элементы в пространстве этого объекта напоминают изви-
листый контур водоемов и форму округлых камней вдоль 
берегов.

Не только природные объекты, но и образы, связанные 
с культурой коренных народов Карелии, были отражены 
в концепциях организации пространства объектов ланд-
шафтной архитектуры. Например, для городского парка 
национального музея карелов-ливвиков имени Н. Г. Прилу-
кина в г. Олонец была предложена концепция форм и коло-
ристического решения цветников, имеющая образную связь 
с предметами быта — карельскими половиками.

Природные и культурные образы Республики Каре-
лия представляются нам не только в дизайн-проектах 
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организации пространства, но и в виде объектов малых 
архитектурных форм, которые подчеркиваются своей гео-
метризацией и связью с природой в сочетании с функци-
ональностью. Использование различных геометрических 
фигур и растительных мотивов в качестве выбранной формы 
и орнамента напоминает элементы национальной карель-
ской вышивки, древнего искусства росписи. Ярким приме-
ром представления образа Карелии является реализованная 
для Института экономики и права ПетрГУ арт-велопарковка 
«По-карельски» (Рис. 1), которая наряду с эстетической зада-
чей решает две практические — парковочные места для вось-
ми велосипедов и возможность установки информационного 
стенда [2, c. 182]. Арт-велопарковка выполнена в цветовой 
гамме красного и зеленого цветов, которые традиционно ис-
пользовалась карельскими мастерами.

Результаты совместного творчества сотрудников ПетрГу 
и КРО ООО «Союз дизайнеров России» можно было уви-
деть на фестивале «Уснувшие деревни» с инсталляцией 
«KARELIA» [3, c. 57]. В инсталляции отражен образ Карелии 
как края лесов, болот и озер (Рис. 2). Участие в фестивале 
проходило с целью сохранения культурной памяти и тра-
диций карельских деревень.

Использование природных и культурных образов Каре-
лии в концепциях ландшафтно-архитектурных объектов 
пробуждает интерес к уникальным пейзажам нашего края 
и самобытному национальному творчеству, открывает боль-
шие возможности для формирования индивидуального об-
лика рекреационных объектов, способствует организации 
комфортной и креативной среды.
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Рис. 2. Инсталляции «KARELIA» на фестивале «Уснувшие деревни», 
природный парк Гирвас, Кондопожский район. Фото авторов.

Рис. 1. Арт-велопарковка «По-карельски».
Фото авторов.
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Аннотация. В статье рассмотрены составляющие архи-
тектурно-ландшафтной среды (АЛС) как основы образного 
потенциала территории с точки зрения взаимодействия с ту-
ристической сферой. В работе сформированы предложения 
по развитию АЛС для Ялты.
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Целью исследования является изучение вопроса форми-
рования архитектурно-ландшафтной среды с точки зрения 
образного потенциала территории для развития туристи-
ческой сферы на примере Ялты. Для решения цели были 
определены следующие задачи: выявить, что входит в ар-
хитектурно-ландшафтную среду с точки зрения развития 
образного потенциала территории; изучить основные архи-
тектурно-ландшафтные особенности Ялты, которые влия-
ют на развитие туристического потенциала; сформировать 
общие предложения по развитию архитектурно-ландшафт-
ной среды Ялты с учетом проведенного анализа.

Архитектурно-ландшафтная среда является связующим 
звеном между природной средой и человеческой цивили-
зацией. Ландшафтная архитектура является процессом 
изучения, проектирования и строительства новых форм 
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посредством вмешательства в естественный рельеф, а также 
созданием гармонии между ним и искусственными построй-
ками, получение качественно застроенной среды, атмосферы 
самого пространства. Такое изучение включает в себя соз-
дание новых проектов, которые фокусируются на модерни-
зации местности, требующей вмешательства на фоне своего 
состояния [1, с. 27–29].

Проектирование архитектурно-ландшафтной среды под-
чиняется единым принципам независимо от климатических 
условий и используемых стилевых решений. Главным прин-
ципом выступает единая композиционная линия и стилевое 
единство для формирования образа — дизайн-кода города. 
При качественном подборе составляющих архитектурно-
го ландшафта, эти элементы подчеркивают достоинства 
и скрывают недостатки строений, расположенных на тер-
ритории. Города в процессе развития чутко «отзываются» 
на внешние воздействия. Интеграция природы в городскую 
среду становится необходимой так же, как интеграция горо-
дов в окружающую их природную среду [2, с. 103–108]. Про-
странство улучшается и изменяется под воздействием чело-
века с точки зрения культурной составляющей, но в то же 
время необходимо правильное взаимодействие с природным 
компонентом, который обладает своими механизмами суще-
ствования и способен на самостоятельную трансформацию.

Образом территории являются представления о про-
странстве, некие формы отражения объектов в человече-
ском сознании и наглядное представление об объекте с за-
кономерностями развития. Составляющей образа считается 
статус региона и его место в структуре, которое зависит от 
степени развития в области культуры и экономики [3, с. 81]. 
У региона, как территории, есть свой внешний облик, кото-
рый формируется из его природных особенностей, архитек-
туры и экологического состояния.

Архитектурно-ландшафтная среда как основа образа тер-
ритории исследуется на примере Ялты — города на Южном 



242

берегу Крыма. Численность его населения немного превышает 
79 тыс. чел. Со времени открытия Крымского моста основ-
ной поток туристов составил более 5 млн чел. за сезон. Ялта 
расположена на трех холмах и двух речных долинах, защи-
щенных как с северо-востока, так и с севера. Актуальность 
исследования заключается в популярности Ялты как главного 
туристического центра Крыма и важности формирования ка-
чественной архитектурно-ландшафтной среды для жителей 
и туристов. Архитектурный ландшафт и его влияние на образ 
территории являются главными факторами привлечения ту-
ристов. В свою очередь, туризм влияет на окружающую среду, 
на ее экосистемы и природные ресурсы, на постройки и па-
мятники архитектуры, на культуру и ценности, на местную 
и региональную экономику. Туризм и окружающая среда 
представляют собой единую систему, поэтому грамотно спро-
ектированное решение взаимодействия ландшафтной среды 
с туристической деятельностью способствует его успешному 
развитию в регионе при условии регулирования потока людей 
и их влияния на окружающую среду.

Точкой соприкосновения архитектурно-ландшафтной 
среды и туристической деятельности является создание 
комфортной для человека среды и гармонизация ее отноше-
ний с городским пространством. Это возможно с помощью 
средств архитектурного и ландшафтного дизайна, который 
позволяет создавать уникальные градостроительные объек-
ты и различные комплексы. Процесс создания такой среды 
начинается с формирования взаимосвязанной системы 
зеленого каркаса города [4, с. 73–77] с объемно-простран-
ственной архитектурной средой, сформированная система 
в свою очередь влияют на развитие туристической состав-
ляющей. На туриста, прибывшего в курортный город, ока-
зывает воздействие внешний и внутренний образ города, его 
имидж. Имидж города образуется целенаправленно, как со-
вокупность значений, с помощью которых люди описывают 
объект, формируют свое отношение к нему [5, с. 4–7]. Эта 



243

деятельность направлена на формирование положительно-
го и привлекательного образа города, который привлекает 
туристов, способствующих социально-экономическому раз-
витию региона [6, с. 143–145].

Главной задачей в создании архитектурно-ландшафтной 
среды является ее гармоничное взаимодействие с уже сло-
жившимся окружением и создание комфортной атмосфе-
ры для человека. На основе экологических и климатических 
особенностей Ялты формируется решение по благоустрой-
ству архитектурно-ландшафтной среды.

Ялта — небольшой город, тем не менее, он перегружен 
лишними постройками и легковым транспортом. Недостро-
енные многоэтажные «бетонные коробки» закрывают жи-
вописные виды города и портят общее впечатление. Жилые 
дома не подчинены одному колориту или стилю. Нехватка 
парковок вынуждает оставлять машины на обочинах, тем 
самым затруднять движение общественного транспорта. 
Количество рекламы и граффити так же неблагоприятно 
влияют на внешний облик города.

Исходя из вышеперечисленного, на основе экологических 
и климатических особенностей Ялты формируется решение 
по благоустройству архитектурно-ландшафтной среды. Для 
создания комфортного и приятного пространства необходи-
мо преобразовать брошенные многоэтажные здания и до-
работать с учетом взаимодействия города с природой через 
создание «садов на крышах». Это решение позволит в жар-
кое сезонное время предотвратить перегрев здания и будет 
радовать внешним видом. Так, путем восстановления нару-
шенных территорий увеличится площадь озелененных тер-
риторий. Необходимо отреставрировать жилые комплексы 
в единой стилистике города. Для создания большего взаи-
модействия архитектуры с природой фасад зданий преоб-
разовывать в «живые стены». При создании современных 
ландшафтных объектов будут использоваться новейшие 
технологии, художественные средства, будет формироваться 
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новая эстетика ландшафтного урбанизма и дизайна. Следует 
минимизировать транспорт на главных улицах посредством 
создания озелененных парковок. Такие парковки подходят 
как для легковых, так и для грузовых автомобилей. Они соз-
даются путем укрепления грунта природными материалами, 
такими как щебень, песок [7, с. 224–230; 8, с. 62–66].

Делая выводы, можно сказать, что архитектурно-ланд-
шафтная среда является важной составляющей региона, это 
основа образного потенциала города, влияющая на множество 
факторов, а именно на привлечение туристов и последующее 
экономическое развитие, примером которому служит Ялта.
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Каждый человек уникален, и каждый хочет жить в уникаль-
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Что мы хотим получить, выбирая то или иное ландшафт-
ное решение для наших городов? Какова наша цель? Каким 
должен быть итог наших изысканий в этой области? Пре-
жде всего, на первом месте будет стоять цель создания ком-
фортной и эстетически привлекательной среды обитания 
человека. Эту цель преследуют все архитекторы, дизайнеры, 
решая свои конкретные и часто очень разные задачи. Так 
было во все времена у всех народов. Но в XX в., после разру-
шительных войн, после нового витка развития послевоенной 
промышленности, в период глобализации и экологических 
катастроф у человечества появились новые вызовы. Отве-
том на эти вызовы стали постулаты «Устойчивого развития 
и строительства», принятые на международной конферен-
ции ООН в Рио-де-Жанейро в 1992 г. [1]. Согласно этим по-
стулатам, развитие наших городов должно быть устойчивым 
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в социально-экономическом, экологическом и культурном 
аспектах. Мы должны оставить следующим поколениям 
условия жизни не хуже тех, что получили мы, не растеряв 
при этом своей культурной идентичности. И поэтому одной 
из важнейших целей при проектировании и строительстве 
будет цель экологизации нашей жизни. Мы должны устра-
ивать свою жизнь в большей гармонии с природой, чем есть 
сейчас. В первую очередь, это — экономия невозобновимых 
ресурсов, использование альтернативных источников энер-
гии, утилизация отходов, вторичное использование матери-
алов, использование местных ресурсов и прочее. Так же на 
этой конференции взят курс на развитие региональных и на-
циональных особенностей; так как вместе с глобализацией 
мира, что, несомненно, есть огромное достижение, мы полу-
чили много «одинаковых» городов, зданий, стилей жизни. 
Утратились не только культурные и национальные особен-
ности, но зачастую не принимаются во внимание даже кли-
матические и ландшафтные различия. Почти утрачено архи-
текторами и дизайнерами такое понятие как «гений места». 
А ведь именно неповторимое сочетание климата, ландшафта, 
архитектуры, местных материалов и растительности, куль-
турных традиций, делает жизнь человека в определенном 
месте неповторимой, а значит — уникальной, особенной. Тем 
интереснее ее рассматривать и изучать, складывая в «копил-
ку» собственной души новые образы и впечатления, а также 
способствуя наполнению смыслом таких высоких понятий, 
как «любовь к малой родине», а, по большому счету, и к боль-
шой тоже.

Поэтому, имея в виду эти аспекты, можно проанализиро-
вать состояние ландшафтной архитектуры и дизайна в таких 
городах как Омск и Екатеринбург. С тем, чтобы выявить оп-
тимальные решения для озеленения и благоустройства этих 
городов, что позволит сделать их уникальными, запомина-
ющимися, экологически устойчивыми, и горячо любимыми 
их жителями. В первую очередь нам интересен Омск, город, 
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который стабильно, наряду с Норильском, Челябинском 
и Нижним Тагилом входит в десятку самых экологически 
неблагополучных городов. Плохой воздух, насыщенный 
вредными веществами от выбросов промышленных пред-
приятий и ТЭЦ, автомобильных выхлопов. Пыль и грязь 
из-за неправильно, или недостаточно проведенных работ по 
благоустройству (отсутствие бордюров на дорогах и тротуа-
рах, непокрытые газоном или другой растительностью сво-
бодные участки земли). Площадь озеленения в Омске состав-
ляет 23 % от нормируемых 40–60 % [2] от площади застрой-
ки. И эти 23 % тоже не в лучшем состоянии. О былом звании 
«город-сад» и вспоминать неудобно… Почему так вышло? 
В послевоенные, трудные для нашей страны годы, город мас-
сово озеленялся и обустраивался. Породы для озеленения, 
в основном, брались доступные, дешевые и быстрорастущие, 
но при этом имеющие малый срок жизни (30–60 лет). Тополь, 
клен ясенелистный, ива, яблоня ягодная. Кроме того, эти по-
роды дают большую поросль или самосев, которые быстро 
превращаются в неконтролируемые заросли. С 1980-х гг. 
нужно было планомерно вести санитарные вырубки и за-
менять породы на более ценные и долгоживущие [3]. По-
скольку такая работа стала массово осуществляться в по-
следнее десятилетие, то на 2017 г. мы имели «голый» город, 
«город-пень», как обидно пишут в интернете.

В последнее десятилетие высажено много ценных пород 
деревьев и кустарников — березы, липы, клены, дубы, много 
хвойных пород; но должны пройти годы, прежде чем они вы-
растут [4]. Так обстоят дела в скверах и парках города. А вот 
улицы Омска по-прежнему озеленены хаотично. Мы видим 
и старые тополя, и клены ясенелистные, и молодые саженцы 
разных пород, и деревья среднего возраста. Нет продуман-
ной аллейной посадки деревьев и кустарников, а ведь имен-
но она (при прочем благоустройстве) делает город ухожен-
ным, аккуратным, отвлекает глаз от не всегда качественной 
архитектуры [5]. Там, где аллейная посадка осуществлена, 
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например клены остролистные на набережной у Омской 
крепости, нет должного ухода за саженцами, своевремен-
ной замены поломанных, вымерзших (Рис. 1). Поэтому нет 
должного вида аллеи, она с «пробелами», с деревьями раз-
ного вида. А ведь как замечательно смотрятся аллейные по-
садки каштанов в Париже, лип в Санкт-Петербурге и Москве 
(Рис. 2), магнолий в Сочи. 

Таким местным «гением» в Омске могла бы стать ива 
Гензе, — наше местное культурное достояние. Шаровидная 
ива, хорошо растущая в нашем климате и дающая замеча-
тельный купол кроны, под которым так хорошо укрыться 
в наше жаркое лето. В последние годы эти деревья появля-
ются в озеленении города, но хотелось бы видеть их больше 
именно в аллейных посадках (Рис. 3). Это безусловное укра-
шение городов, одна из составляющих «гения места». 

В этом плане больше повезло Екатеринбургу, где 
с 1980-х гг. планомерно велись санитарные вырубки, замена 

Рис.1. Клёны остролистные на набережной Омска. 
Фото Н. В. Высоцкой
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старых деревьев на новые, более ценные породы. Сейчас 
город может «похвастаться» замечательными липовыми ал-
леями и аллеями шаровидных декоративных яблонь (Рис. 4). 
Екатеринбург имеет свое неповторимое ландшафтное лицо, 
которое запоминается. Можно добавить сюда и многочис-
ленные посадки сирени венгерской на пешеходных буль-
варах, и использование в ландшафтном дизайне местных, 
«диких» травянистых малоуходных и устойчивых много-
летников. Наряду с уральской исторической архитектурой, 
конструктивизмом 1920-х гг. и современными небоскребами, 
а также, благодаря хорошему благоустройству, складывается 
интересный образ современного, динамичного, не похожего 
на другие, города, сопоставимого со многими европейскими 
городами. При этом ассортимент растений, используемых 
в ландшафте, не слишком разнообразен.

Рис. 2. Липовая аллея в Москве. 
Фото Н. В. Высоцкой
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По сравнению с Екатеринбургом в Омске в последние 
годы в озеленении используются практически все поро-
ды деревьев и кустарников, которые могут расти в нашей 
климатической зоне. Наряду с традиционными хвойными 
породами, березами, лиственницами, дубами, кленами, ря-
бинами и черемухами мы можем видеть в озеленении го-
рода и редкие, экзотические — орех манчжурский, бархат 
амурский, туи западные, можжевельники, чубушники, все 
виды спирей, калину Бульденеж. Тогда почему же ландшафт 
Омска не воспринимается как нечто целостное и запомина-
ющееся? Не является идентифицирующим «маркером», по 
которому будет воссоздана картина, образ города? Наряду 
с нашим степным ландшафтом, жарким, сухим летом, на-
шими реками и нашей невысотной архитектурой? Отчасти, 
и по причине разнообразия тоже. Если уж мы говорим об 
образе, то нужно сказать и о композиции.

Рис. 3. Ивы Гензе на Любинском проспекте в Омске. 
Фото Н. В. Высоцкой
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Город — это своеобразная пространственная композиция. 
И, как в любой композиции, в ней должны быть свои доми-
нанты, акценты, фон. Если мы говорим сейчас о ландшафт-
ном аспекте, то как раз в этом плане город напоминает «ви-
негрет». Повторимся, доминантным растением Омска могла 
бы стать местная достопримечательность — ива Гензе. Это 
очень эффектное дерево, не заметить которое невозможно. 
Еще одно такое растение — тополь пирамидальный. И ша-
ровидная ива, и тополь пирамидальный обладают яркой, 
выраженной формой. К тому же, у них светлая, серебристая 
листва, характерная для жаркого и сухого лета, которым сла-
вится наш регион. Эти деревья могли бы быть шире пред-
ставлены в аллейном озеленении улиц Омска и стать визит-
ной карточкой нашего города. Из кустарников, наверное, 
это — спиреи, которых уже немало высажено в скверах и на 
улицах. Из травянистых стоит обратить внимание на очитки 
(седумы), которые прекрасно переносят нашу холодную зиму 

Рис. 4. Шаровидные яблони на проспекте Ленина 
в Екатеринбурге. Фото Н. В. Высоцкой
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и бурно разрастаются, не требуя ухода и полива, в наше сухое 
жаркое лето. Ими можно озеленять крыши, террасы, созда-
вая живописные полотна из этих суккулентов. А в рабатках, 
клумбах и миксбордерах использовать мальвы, которые чу-
десно себя чувствуют в нашем климате, вырастают до 2–2,5 
метров в высоту, и являются необыкновенно эффектным, 
непонятно почему неиспользуемым, растением. Частный 
сектор традиционно использует именно эти цветы для укра-
шения своих придомовых территорий.

Все эти несложные экономичные и экологичные меро-
приятия помогли бы нашему «южному» сибирскому городу 
обрести свое неповторимое лицо, и остаться незабываемым 
образом в сердцах и душах людей, живущих здесь постоянно 
или живших кратковременно.

Список литературы

1.	 Рио-де-Жанейрская декларация по окружающей среде 
и развитию [Электронный ресурс] // Организация Объ-
единенных Наций : [сайт]. — URL: https://www.un.org/ru/
documents/decl_conv/declarations/riodecl.shtml (дата об-
ращения: 21.10.2020).

2.	 СНиП 2.07.01-89*. Градостроительство. Планировка и за-
стройка городских и сельских поселений. — М. : ГП ЦПП 
Госстрой России, 1994.

3.	 Хитрова Е. А. Садово-парковое и лесопарковое искус-
ство : учеб. пособие. — Омск : Изд-во ОмГАУ, 2012. — 
107 c.

4.	 Сычева А. В. Ландшафтная архитектура: учеб. пособие 
для вузов. — М. : ООО «Издательский дом «ОНИКС 21 
век», 2004. — 87 c.

5.	 Шимко В. Т. Архитектурно-дизайнерское проектирова-
ние. Основы теории : учеб. пособие — М. : Архитектура-С, 
2004. — 296 c.

https://www.un.org/ru/documents/decl_conv/declarations/riodecl.shtml
https://www.un.org/ru/documents/decl_conv/declarations/riodecl.shtml


253

УДК 72.01

А РХ ИТЕКТ У РНО-Л А НД Ш АФТН А Я 
СРЕ Д А К А К ОСНОВА ОБРАЗНОГО 

ПОТЕНЦИ А Л А ТЕРРИТОРИИ

Москаленко А. В. 
Екатеринбург, Уральский архитектурно- 

художественный университет

Аннотация. Прибрежные территории и их значимость 
в рекреационном, социальном, архитектурном планах. Ар-
хитектурно-ландшафтная среда прибрежных территорий 
города, ее значение, проблемы, задачи и их решения.

Ключевые слова: инфраструктура; средства ландшафтного 
дизайна; прибрежные территории; урбанизированная ланд-
шафтная архитектура; перспективы развития.

В современных условиях актуальной становится пробле-
ма сохранения, оздоровления и преображения городской 
среды, окружающей человека, создания комфортных ус-
ловий его жизнедеятельности. Это главная задача архитек-
турно-ландшафтного направления в организации городских 
пространств. Основная цель — найти компромисс между 
необходимостью использовать, преобразовывать природные 
ландшафты и максимально сохранять их. Ландшафтная ар-
хитектура по сути дела сегодня все больше является основой 
среды обитания человека, в которую должны «встраиваться» 
жилые, общественные, производственные здания и соору-
жения, транспортная и инженерная инфраструктура. Эти 
преобразования в большой степени затрагивают открытые 
городские пространства как наиболее ценные с точки зрения 
связей «город-природа». Открытые пространства являются 
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источником экологического равновесия, обеспечивают ре-
креационную деятельность горожан. К сожалению, в совре-
менной практике чаще ландшафтная архитектура вписыва-
ется в уже застроенные территории и пытается исправить 
отрицательные качества урбанизации. В контексте актуаль-
ных проблем устойчивого развития современного города 
ключевое место занимают вопросы настоящего и будущего 
прибрежных территорий. Для каждого города, обладающего 
уникальной природной основой, связь с водным простран-
ством определяла и определяет исторический процесс, за-
кономерности развития, структуру и архитектурный облик, 
культурные традиции и уклад жизни, типологию и статус го-
родских пространств. В историческом развитии прибрежные 
территории рек выступают важнейшим градообразующим 
и стратегическим фактором. Прибрежная зона играет также 
ключевую роль в архитектурном облике города. Река прида-
ет территории неповторимое своеобразие, атмосферу, отра-
жающую «дух места», становясь зачастую символом города. 
С ростом экологического сознания общества качество среды 
береговых территорий расценивается как один из важней-
ших ресурсов улучшения качества жизни в городе [1, с. 50, 
100]. Набережная — особый вид открытого городского про-
странства линейной конфигурации, примыкающего к берегу 
водоема или водотока. Она включает в себя следующие эле-
менты: — берегозащитные сооружения; — фронт застройки 
общественно-рекреационного, жилого назначения; — пеше-
ходный озелененный бульвар; — проезжую часть улицы.

Важнейшим фактором устойчивого развития и каче-
ственного совершенствования городской среды является 
комплексный подход к формированию инфраструктуры 
прибрежных территорий. Под инфраструктурой понима-
ется совокупность функциональных, архитектурных, ланд-
шафтных составляющих и элементов обустройства при-
брежных территорий, которые обеспечивают устойчивость 
развития локальных участков территории города и в целом 
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градостроительной системы. Однако сегодня общими и ак-
туальными для многих городов проблемами остаются: ин-
тенсивный процесс урбанизации и застройки прибрежных 
территорий; экспансия транспортной инфраструктуры; 
утрата природных компонентов и ландшафтного своеобра-
зия береговых полос и акватории; нивелирование архитек-
турно-ландшафтной уникальности, ансамблевых характери-
стик «водного фасада»; утрата историко-генетических основ 
преемственности в пространственном развитии городской 
среды; недоступность, заброшенность прибрежных терри-
торий; неосвоенные территориальные и функциональные 
ресурсы территорий в контексте задач развития обществен-
ных пространств, туризма, физической культуры и спорта, 
образования, креативных индустрий.

В основе комплексного формирования архитектурно-
ландшафтной среды прибрежных территорий действуют 
следующие принципы, которые необходимо учитывать. 
Это: — экологичность (принцип, направленный на эколо-
гическое оздоровление, безопасность, сохранность чистоты 
окружающей среды, поддержание баланса природных и ан-
тропогенных компонентов городского ландшафта); — со-
циальная ориентированность среды предполагает участие 
в процессе проектирования архитектурно-ландшафтной 
среды всех людей, а также реализацию принципа соци-
ально-ориентированного дизайна и доступности среды 
(транспортной и пешеходной) [2, с. 8–17, 121–142]; — эсте-
тическая привлекательность (принцип формирования ар-
хитектурно-ландшафтной среды, связанный с понятием 
эстетики, полезной и функциональной красоты городского 
пространства); — культурная преемственность (сохранение 
исторической памяти, имеет социальное, воспитательное 
значение); — сезонная адаптивность (учет всесезонного ис-
пользования городского пространства).

В плане применения методов архитектурной и ландшафт-
ной организации береговых зон можно условно разделить на 
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три направления: ландшафтное, урбанистическое, интегри-
рованное (объединяющее методы ландшафтного и урбани-
стического подходов).

Целью ландшафтного направления является воссоздание 
или сохранение существующей природной среды и созда-
ние условий, приближенных к естественным. В основе ме-
тода лежит использование природных материалов (дерево, 
камень), следование закономерностям природного формо-
образования. Зачастую сохраняется естественная линия 
берега. Особенность этого направления заключается в том, 
что природа здесь может быть как естественной, так и ру-
котворной. В последнем варианте дизайн стремиться быть 
максимально приближенным к естественным формам. 
Могут быть включения архитектурных элементов, но они 
не должны превалировать над природной составляющей. 
Используемые материалы здесь не контрастируют с природ-
ным контекстом, они гармонично дополняют его, становятся 
частью ландшафта. Подобная ландшафтная среда формиру-
ется в парковых зонах, на территориях общего пользования, 
обособленных от застройки либо на территориях, включен-
ных в структуру застройки, используемых в качестве обще-
ственных и рекреационных пространств. В зеленых зонах 
устраиваются места для отдыха. К ним тяготеют элементы 
спортивной инфраструктуры. Актуальным направлением 
является формирование «зеленых коридоров» как связую-
щих звеньев экологического каркаса города. Такими про-
тяженными «зелеными маршрутами» потенциально могут 
являться прибрежные территории, сохранившие пейзажные 
зоны в их естественном состоянии.

Сохранение естественных природных ресурсов является 
сегодня жизненно важным для устойчивого развития горо-
дов, поскольку сохранение природного каркаса — залог улуч-
шения экологической ситуации, ресурс устойчивого разви-
тия среды, условие обеспечения психологической разгруз-
ки, необходимое для населения современного мегаполиса. 
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Развитая зеленая инфраструктура является залогом обеспе-
чения экологического благополучия городской среды [4].
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ника городской среды рассматривается как предметное поле 
инновационного менеджмента и социокультурного проек-
тирования.

Ключевые слова: городское пространство; архитектоника; 
арт-объект; креативная деятельность.

Каждому городу присуща своя визуальная архитектони-
ка пространства. Под архитектоникой исследователи пони-
мают: «устройство мира, в основе которого лежит логика, 
основанная на законах иерархии и сопряжения, а также ис-
кусство организации и созидания» [1, с. 66], «художественное 
выражение закономерностей архитектурного сооружения 
или конструкции» [2, с. 212]. В данной статье под архитекто-
никой мы будем понимать исторически сложившийся визу-
альный образ архитектурных сооружений, который создает 
картину мироздания, влияющую на городского жителя.

Архитектурная среда городов далеко не всегда является 
результатом продуманной, целенаправленной деятельности 
человека. Она формируется под влиянием исторических слу-
чайностей, факторов материального уровня и прочих об-
стоятельств. Особенности процесса урбанизации в разных 
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странах определяют место каждого города в общественной 
системе страны [3, с. 316]. Естественное происхождение го-
родской среды в историческом контексте делает ее более 
содержательно наполненной, духовно близкой, соразмер-
ной людям по сравнению со средой, формируемой в рамках 
одного градостроительного проекта. Такой город обладает 
информационно-эмоциональными качествами, принимаю-
щей эстетикой.

В настоящее время городской менеджмент и активное 
местное сообщество начинает все больше задумываться 
о пространстве своей жизнедеятельности как с точки зре-
ния комфортности и безопасности, так и с точки зрения вос-
приятия эстетической привлекательности и символического 
наполнения. Так как город — основное место проживания 
и средоточия большинства людей, со временем возникает не-
обходимость детерминации значений и образов городского 
пространства, сформулированных новым временным и зна-
ковым потенциалом. Город является одним из значимых ге-
нераторов и трансляторов социокультурных ценностей об-
щества [4, с. 426]. Эти ценности заложены и в архитектурно-
пространственной организации и символике окружающей 
среды в виде специфических временных и вневременных 
информационно-знаковых объектов, образно воплощающих 
важные исторические события и процессы.

Моделируя пространство и устраивая мир вокруг себя, 
человек реализует свой креативный потенциал, который 
проявляется как сплав идей и концепций, воплощенных 
в реальности. По мнению исследователя Ю. В. Норенкова, 
«целостность градостроительной среды определяют интел-
лектуальные и созидательные потенции человека, выражен-
ные в предметно-пространственной форме» [5, с. 94]. Слова 
исследователя подтверждаются архитектурными сооруже-
ниями, ставшими достоянием человечества и способные 
вызывать высокие чувства, активизировать воображение. 
Статика и динамика архитектурных образов стимулирует 
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целостное видение реальности у городского жителя и транс-
лирует стратегию восприятия окружающего пространства.

Архитектоника города отражает способности людей ор-
ганизовать свой собственный мир с учетом выбранных цен-
ностей, выстраивать систему отношений и коммуникаций. 
Ежедневно, проходя по городу, человек видит отображенные 
в зданиях образы жизни: технократичный или природный; 
бессмысленный, скучный, опасный или безопасный; кичли-
вый, богатый, закрытый, активный и др. Та или иная город-
ская территория (площадь, парк, жилая застройка, гаражный 
массив) воспринимается как привлекательная или диском-
фортная, мрачная или радостная, дружественная или враж-
дебная. По мнению Ю. В. Алексеева и Г. Ю. Сомова: «Люди 
различают в среде основные пространства, их центры, пути 
движения, границы, чувствуют распределение сил земного 
тяготения, воспринимают расстояния между объектами и их 
размеры, ощущают динамичность или статичность окру-
жающих объемов, распознают в окружении человеческие 
(антропоморфные) черты, воспринимают архитектурные 
формы как типичные для регионов, городов, конкретных 
мест, определенных культурных традиций эпохи, культуры, 
стиля» [6, с. 127]. Таким образом, архитектура выстраивает 
с человеком коммуникацию.

В целом, городские архитектурные сооружения воспри-
нимаются людьми как вид убежища, защищающего его от 
суетливой активности, как нечто стабильное и спасающее от 
агрессивных внешних воздействий. Однако, эти «убежища» 
далеко не всегда выглядят достойно и привлекательно. Так, 
в спальных районах с большим количеством домов типовой 
застройки, жителю не хватает эмоциональных, эстетических 
переживаний, окружающая среда бедна и неразвита. По 
мнению Г. В. Горновой, люди негативно реагируют на одно-
образную, лишенную сенсорных впечатлений среду. Массо-
вая застройка несоразмерна человеку, она не учитывает его 
потребность в зрительных впечатлениях, не удовлетворяет 
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информационную потребность, человек не переживает су-
губо функциональную, лишенную смысла среду [7]. Тем не 
менее, районы типовой застройки выигрывают тем, что там 
нет оформленной концепции управления визуальным об-
ликом, среда одновременно как безлика, так и открыта для 
новых, смелых решений: простота архитектурных форм па-
нельных домов позволяет реализовать практически любую 
идею.

Одним из часто встречающихся архитектурных эле-
ментов, который мог бы как-то разнообразить визуальный 
облик города, является арка. В любой архитектурной тра-
диции арки придают зданиям монументальность, легкость, 
величие, завершенность, красоту. Здание или дом без арки 
и с аркой несут разное смысловое содержание еще и потому, 
что арка является символом, который тождественен у мно-
гих народов, отдаленных исторически и территориально 
друг от друга. В этом заключается культурный феномен 
арки, который необходимо изучать и грамотно встраивать 
в городскую коммуникацию. Несмотря на это, арка в жилых 
домах незаслуженно выключена из городского пространства, 
хотя, как объект микросреды повседневности городского 
жителя, имеет потенциал быть раскрытой в качестве арт-
пространства. Практически каждая, оформленная со смыс-
лом арка — отдельный мир, способный снять напряжение, 
стрессы, эмоционально заряжать, приносить радость, заду-
мываться, размышлять, жить осознанно. Тематика визуа-
лизации арок может зависеть от окружающей территории, 
наличия вблизи других объектов (сквер, парк, храм, детская 
площадка и др.), названия улицы, количества арок в доме, 
пожеланий жителей дома и других факторов.

Арки могут освещаться, звучать, информировать, учить, 
напоминать, рассказывать истории, включаться в город-
ские квесты, экскурсии, быть расписаны текстами, стать 
ярким микропространством в повседневности жителей, 
местом отдыха, познания нового, средой, компенсирующей 
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отсутствие культурных объектов. В настоящее время нам из-
вестны лишь редкие социокультурные практики, связанные 
с арочным пространством в тех или иных городах России. 
Рассмотрим некоторые из них.

В 2013 г. в Ижевске создана Ассоциация развития города 
(далее — АРГО). АРГО — это платформа гражданского вза-
имодействия между ключевыми городскими сообществами 
(бизнес-сообщество, сити-менеджеры, активные горожане). 
Основные направления деятельности АРГО: поддержка 
и реализация социальных проектов, направленных на фор-
мирование городской среды; организация взаимодействия 
городского экспертного сообщества, бизнес-сообщества, ор-
ганов местной и государственной власти для формирования 
Стратегии развития Ижевска; реализация образовательных 
программ, направленных на развитие социального и куль-
турного капитала [8].

АРГО ставит целью объединение местных сообществ 
и запуск новых механизмов управления городом, которые, 
согласно замыслу, приведут к улучшению качества жизни, 
появлению новых возможностей для целостного развития 
и самореализации жителей города, росту инвестиционной 
привлекательности Ижевска, увеличению капитализации 
бизнеса, активизации предпринимательства, сплочению 
горожан в обоснованной гордости за свой город.

«Родные города» (rodnyegoroda.ru) — комплексная про-
грамма социальных инвестиций «Газпромнефти», которая 
объединяет серию проектов, направленных на повышение 
качества жизни в городах присутствия компании, расши-
рение доступа жителей к качественной городской среде, 
а также к образованию, культуре и спорту. Социальные про-
екты в рамках программы социальных инвестиций «Род-
ные города» реализуются компанией в Ханты-Мансийском 
автономном округе, Ямало-Ненецком автономном округе, 
Омской, Оренбургской, Томской, Тюменской, Кемеровской, 
Новосибирской областях, Москве и Санкт-Петербурге. 

http://rodnyegoroda.ru
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Приоритетами программы являются системный подход 
к улучшению городской среды; создание условий для ком-
фортной жизни; повышение привлекательности городов. 
Например, в Омске в рамках программы «Родные города» 
действует проектная лаборатория «Город своими руками». 
Активисты выбирают территорию одного из городских рай-
онов, на которой они реализуют свои микропроекты.

Одной из самых интересных и ярких социокультурных 
практик уже несколько лет является фестиваль уличного 
искусства «Стенограффия» (stenograffia.ru). Это ежегодное 
мероприятие, существующее с 2010 г., которое проводится 
агентством StreetArt при поддержке Администрации города 
Екатеринбурга. Фестиваль «Стенограффия» — мероприятие 
всероссийского масштаба, доказавшее свою актуальность 
и востребованность. Темы фестиваля каждый год разные: 
«Европа-Азия», «Образ счастья», «Глобальный разум», «Тео-
рия форм», «Образы Екатеринбурга», «Футбольный уголок» 
и др. Фестиваль формально не предполагает победителей 
и проигравших, но конкурс работ существует. Лучшие, по 
мнению организаторов, проекты реализуются при поддерж-
ке спонсоров на улицах в течение всего года.

«Город в словах» и «Стихи на стене» — новые для Рос-
сии сетевые проекты (gorodvslovah.ru), представляющие 
собой синтез литературы и современного визуального ис-
кусства, в стилистике «паблик-арт» и «стрит-арт». Каждая 
работа «Города в словах» объединяет в себе иллюстрацию 
к цитате, саму цитату из произведения современной русской 
литературы, а также QR-код со ссылками на литературное 
произведение целиком. Таким образом, в городе создается 
своеобразная «виртуальная книжная полка». Кроме этого, 
в библиотеках и рядом с местами создания работ проводит-
ся специальная программа, предполагающая мастер-классы 
художников и встречи с авторами литературных цитат.

«Стихи на стене» — это проект, который направлен на 
поиск и маркирование в регионах России литературных 

http://stenograffia.ru
http://gorodvslovah.ru
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мест, связанных с поэзией и поэтами-классиками, привле-
чение внимания широких слоев населения к классической 
русской литературе с помощью технологии граффити, соз-
дание новых «точек притяжения», которые могли бы стать 
неформальными центрами местного сообщества. Он пред-
полагает создание работы с цитатой из поэтического про-
изведения русской классики и проведение около него фе-
стивальной программы, включающей различные уличные 
события: поэтические чтения, интерактивные акции, флэш-
мобы, уличные показы видео-арта и видео-поэзии, перфо-
мансы и хэппинги и т. д.

Проект «Арт-фасад» (www.artfasad.net) — федеральный 
проект благоустройства государственно-частного партнер-
ства в сфере ЖКХ, реализуется с 2009 г. при поддержке Ми-
нистерства строительства РФ. «Арт-фасад» — это ряд специ-
ализированных проектных и производственных мастерских, 
которые занимаются комплексным созданием качественной 
среды в проектах как коммерческой, так и жилой недвижи-
мости. Посредством художественного оформления фасадов 
зданий компания создает уникальный архитектурный облик 
городов. Проект реализуется в разных регионах России. По 
информации Центра изучения общественного мнения, акты 
вандализма на объектах, где выполнено художественное 
оформление, сокращаются на 93 %.

Проект «Порталы истории». В 2016 г. в Саратове был за-
пущен проект, призванный «превратить обычные проходные 
арки в домах в арт-объекты, повествующие об историческом 
прошлом». К настоящему времени была отреставрирована 
арка в доме, на месте которого раньше располагался женский 
монастырь, потом была открыта первая школа для девочек. 
После революции на территории монастыря, рядом с аркой, 
был устроен склад церковных колоколов, которые свозили 
со всей губернии. Затем в стенах расположился детский дом, 
чуть позже училище, а в 1972 г. монастырский комплекс был 
снесен под строительство жилых домов и гостиницы.

http://www.artfasad.net
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В память о величественном сооружении был создан арт-
объект «Звонница». Раз в час звон 50-ти колокольчиков 
привлекает внимание туристов и жителей города, прогули-
вающихся по набережной. По мнению местного протоие-
рея, «казалось бы, одна арка — не такое грандиозное дело, 
но значение огромно! Это портал — память о поколениях» 
[9]. Ярким акцентом открытия стала 3D проекция на стены 
арки со звуковым сопровождением «Валдайских колоколь-
чиков», управляемых специальным программным обеспече-
нием. Меценатом проекта выступил саратовский футболист 
сборной России.

Итак, несмотря на различие содержательного наполнения 
и форм реализации рассмотренных проектов, общим явля-
ется комплексное понимание проблем и интегрированные 
пути их решения. Рассмотренные в исследовании проекты 
реализуются в разных провинциальных городах страны. Это 
говорит о созревании местного креативного класса, жела-
нии развивать родной город (территорию), а не уезжать за 
его пределы в поисках лучшей жизни. Российские города 
становятся привлекательными для гостей и местных жите-
лей, появляется заинтересованность городом, формируется 
желание участвовать в преобразовании городской среды. 
Жизнь в городе становится осмысленной, взращивается 
любовь к своей малой родине.
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В последнее десятилетие уличное искусство в простран-
стве российских городов из необычного явления стало до-
статочно привычным и распространенным феноменом ви-
зуальной городской среды. Уличное искусство (стрит-арт), 
в недавнем прошлом воспринимаемое как способ самовыра-
жения молодежных субкультур, и по этой причине зачастую 
подвергавшееся критике, сейчас рассматривается как неотъ-
емлемая часть городского пространства. Проблема исследо-
ваний стрит-арта в отечественной науке обозначилась вслед 
за изучением этого феномена в европейских городах [1; 2].

Интерес к этой проблематике междисциплинарный. 
Дискуссии о статусе стрит-арта, его видах и формах, соот-
ветствии эстетическим критериям продолжаются до сегод-
няшнего дня, как в среде искусствоведов, так и в работах 
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социологов и урбанистов. Оптика взгляда последних фоку-
сируется на вопросах коммуникации, выявлении функций 
стрит-арта в городской среде и пр. [3; 4]. Кроме того, осмыс-
ление феномена стрит-арта идет в рамках городских ини-
циативных музейных сообществ, продвигающих эту форму 
визуальных артефактов на своих площадках. Кроме тради-
ционного граффити и монументальных настенных росписей, 
в уличное искусство включают инсталляции под открытым 
небом, проецирование видео на стены, флешмобы и многое 
другое [5].

В своей работе мы рассмотрим лишь один из аспектов 
стрит-арта: монументальные настенные росписи — муралы 
(murals). Контекст муралов — всегда позитивный, в отличие 
от граффити, зачастую придающих своим изображениям не-
гативный смысл, поскольку главная задача граффитчиков 
«заявить» о себе, пометить свое присутствие, проявить себя 
через ответную реакцию. Специфика природного ландшаф-
та Владивостока связана не только с морем, но и с гористым 
рельефом, террасной застройкой и, соответственно, обилием 
подпорных стен. Как считает один из художников улично-
го искусства: «Ни в одном городе России больше нет столь 
подходящего ландшафта. Мы имеем холсты, огромные, ги-
гантские холсты, на которых можно создавать эти предметы 
искусства» [6]. Множество серых бетонных стен выполняют 
прагматическую, утилитарную функцию, но не украшают 
город. Кроме подпорных стен, конечно, есть и стены домов, 
и подземные переходы, и арки подворотен, но их намного 
меньше. Выбор муралов как арт-объектов обусловлен их 
ролью в создании визуальной городской среды, способность 
создавать образную среду. Вся художественная коммуника-
ция по определению есть коммуникация посредством во-
ображения. Уличные художники «достраивают» городское 
пространство до «проживаемого» через эмоциональную 
сопричастность, транслируют культурные коды местного 
сообщества, формируя, таким образом, узнаваемый образ.
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Задача статьи состоит в анализе тенденций развития 
стрит-арта в городской среде и изучении визуальной ком-
муникации с этими объектами.

История настенных росписей во Владивостоке насчи-
тывает около десяти лет. На сегодняшний день в городе 5 
творческих объединений, занимающихся стрит-артом на 
коммерческой основе. В течение трех лет (2012–2014) эта 
форма творческих практик осуществлялась в институали-
зированных рамках: действовала муниципальная программа 
по преобразованию визуальной среды города. Программа 
воплощалась командой во главе с художником П. Шугу-
ровым, большинство росписей городских стен, подземных 
переходов были сделаны в это время. Коммуникация инсти-
туции с горожанами осуществлялась через общественную 
«копилку идей». Институализация стрит-арта в эти годы 
решала вопросы не только визуального преобразования го-
родской среды, но и, что немаловажно, проблемы собствен-
ности «уличных холстов» и финансирования арт-проектов, 
требующих немалых вложений. В рамках VIII биеннале 
визуальных искусств, проходившей летом 2013 г., улично-
му искусству во Владивостоке был посвящен круглый стол, 
что свидетельствует о рефлексивной позиции городского 
сообщества в отношении новых творческих практик [7]. 
В течение последних пяти лет арт-проекты осуществляются 
на коммерческой основе или через пожертвования. На на-
стоящий момент поддержка интереса к уличному искусству 
от официального дискурса переходит к публичной сфере. 
Общественный резонанс вызывают ситуации, связанные 
с возможной деформацией росписей. По инициативе улич-
ных художников и активистов проводятся экскурсии по арт-
объектам. Сама идея проведения таких культурных практик 
может рассматриваться как форма галерейной экскурсии, 
учитывая то, что роль профессиональных гидов зачастую 
выполняют сами художники. В уличном искусстве Влади-
востока «городские интервенции», протестный акционизм 
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не занимает значительного места, в то время как именно эти 
практики признаются непременным атрибутом стрит-арта. 
С одной стороны, это результат его первоначальной инсти-
туализации, с другой, как считает один из сооснователей 
движения «Партизанинг» А. Польский: «На практике боль-
шинство художников разрабатывают свои стратегии балан-
сировки между положением уличного маргинала и включе-
нием в рыночные и институциональные процессы, находя 
тому этическую основу» [8].

Если рассматривать арт-объекты в хронологической по-
следовательности их появления, то заметно усложнение 
«языка» высказываний. Можно утверждать, что текст худо-
жественных высказываний становится все более «насыщен-
ным по описанию». От геометрических фигур и использо-
вания только цвета в ранних формах до более сложных по 
своему художественному высказыванию проектов, напри-
мер, на исторические темы.

В отличие от высокого искусства, предназначенного для 
определенных групп профессионалов, уличное искусство де-
мократично и адресуется неподготовленному зрителю. От 
граффити, использующих специфический язык коммуника-
ции и адресованных субкультурным сообществам в качестве 
идентификационных знаков, муралы отличаются тем, что 
нацелены на открытый канал коммуникации и доступны 
для понимания любого горожанина. По этой причине арт-
объекты должны быть узнаваемыми и вызывать определен-
ные ассоциации у зрителя, т. е. культурный код должен от-
носительно легко дешифроваться адресатом.

По сюжетам муралы и рельефы условно можно разделить 
на мемориальные, символические и тематические. Количе-
ственно преобладают тематические проекты, что объясня-
ется позицией мастеров, создающих свои проекты с учетом 
специфики места. Как считают художники: «Когда стрит-арт 
грамотно вписан в среду, то сам этот объект создает некую 
атмосферу, задает тон, настроение» [6].
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В функциональном плане главная задача уличного ис-
кусства состоит в создании нового коммуникативного поля. 
Специфика в том, что эта коммуникация происходит в по-
вседневной городской среде. Одной из значимых функций 
публичной коммуникации в визуальном пространстве ста-
новится задача формирования городской идентичности. По-
средством росписей, используя терминологию А. Лефевра, 
«производится» место с «историей» [9]. Такую роль выполня-
ют мемориальные муралы. К мемориальным отнесем проект 
«Обитатели Миллионки» (2010), «Старый город» (2012), «Рож-
дение нового города» (2015), «Герои-тихоокеанцы» (2018). Для 
примера возьмем проекты, отсылающие к «историческому» 
городу, различая, естественно, аутентичное историко-куль-
турное наследие и произведения искусства как репрезен-
тации на эту тему. Репрезентация «исторического» города 
задействует мифологизирующий дискурс. Роспись «Ста-
рый город» создает яркий визуальный образ на подпорной 
стене. Представлена картина повседневной жизни Владиво-
стока на заре его существования через узнаваемые любым 
горожанином типы: гористый рельеф, извозчик, китайская 
лавка, китаец-водонос, прогуливающиеся по городу дамы, 
и т. д. Надпись: «Матвей Николаевич с трудом приобрел ино-
земное авто», создает иллюзию знакомства с персонажем. 
Используемые художниками стрит-арта приемы мифоло-
гизации создают необходимые условия для формирования 
современного городского фольклора и делают пространство 
«проживаемым» через воображение прошлого.

Как и любой художественный текст, росписи семиотич-
ны и обладают смысловой открытостью. Такими являются 
проекты, которые мы обозначили как символические: сграф-
фито «33 символа Владивостока», рельеф «Дерево-загадка», 
роспись «Ключ». Если символы Владивостока жителям зна-
комы — ростральная колонна, маяк, парусник, арка Цесаре-
вича — и потому узнаваемы, то «Дерево-загадка», в кроне 
которого скрывается надпись «Владивосток», демонстрирует 
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пример интеллектуальной игры. Что понимать под загад-
кой? Само дерево, рождающее ассоциации с архетипическим 
Мировым деревом (Arbor mundi) и символизирующим как 
само мироздание, так и центр мира, а также и потенциал 
творения. Или загадка — город, имя которого скрыто в вет-
вях могучего древа. Независимо от решения этой загадки, 
в процессе коммуникации формируется режим считывания 
множественности смыслов.

Сделаем некоторые выводы. Настенные росписи в город-
ском пространстве Владивостока преодолевают визуальную 
бледность городской среды и составляют альтернативу за-
силью рекламы. Первоначально инициированный муници-
пальной программой интерес к настенным росписям сейчас 
переходит к городскому сообществу. Уличные арт-объекты 
преобразуют пустое пространство бетонных стен в про-
странство художественной коммуникации. Коммуникатив-
ное поле уплотняется, улица перестает восприниматься как 
«не-место» для искусства, насыщается городской мифоло-
гией, становится открытой для игрового взаимодействия. 
Городское пространство создается за счет практик означи-
вания (городские легенды, воспоминания) и становится про-
живаемым и обжитым, поскольку формируется его образ 
и эмоциональное отношение к нему горожан.
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Город является одним из величайших творений чело-
вечества. Процессы, протекающие в городах, оказывают 
воздействие на жизнь всего общества и отдельной лично-
сти. Образ города — это во многом и образ создавшей его 
культуры, наиболее точно выражающий ее суть и сущность. 
Кроме того, город — это постоянно развивающийся орга-
низм, чутко улавливающий новые тенденции общественной 
жизни, воспроизводящий и видоизменяющий их. Таким об-
разом, город — это важный фактор социального прогресса.

В мире наблюдается небывалый рост городов. Современ-
ное общество пребывает в условиях прогрессирующей урба-
низации [1, с. 423]. Урабанизационные процессы в различных 
городах и регионах имеют свою специфику. В одном случае, 
это увеличение доли городского населения, в другом — интен-
сивное развитие новых пространственных форм — городских 
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агломераций и мегалополисов. Неоднозначно в условиях 
урбанизации формируется и уличное пространство: есте-
ственные ландшафты видоизменяются, трансформируются 
в антропогенные, природные экосистемы уничтожаются, воз-
растает доля типовых городских застроек.

Разнообразить стандартную архитектуру городской среды 
пытается уличное искусство — street-art. Street-art — направ-
ление современного искусства, целью которого является не 
только творческое освоение городского пространства, но 
и изменение отношения к нему горожан — вне зависимости 
от того, стихийным или санкционированным будет появле-
ние на улице результатов такого искусства. Сегодня street-
art все активнее внедряется в городскую среду и использует 
для своих целей объекты общественной инфраструктуры: 
здания, сооружения, тротуары, проезжую часть, дорожные 
знаки, фонарные столбы, деревья, сады, парки. Важнейшей 
задачей уличного искусства является не присвоение терри-
тории, а коммуникация с городской средой, подчеркивание 
уникальности конкретного публичного пространства, во-
влечение зрителя в диалог через художественный образ, не-
сущий смысловую нагрузку и эмоциональный заряд. Можно 
констатировать, что уличное искусство особым образом 
трансформирует имидж города [2, с. 84].

Современными формами street-art являются художе-
ственная настенная живопись, необычные статуи и памят-
ники, мозаики из разнообразных материалов, рисованное 
и вязанное граффити, трафареты, креативные рисунки на 
газонах, скульптуры, лазерные шоу и пр.

Своего рода истоком уличного искусства принято считать 
феномен граффити. Термин «граффити» впервые употребил 
археолог Рафаэль Гаруччи в связи с открытием в XIX в. мно-
гочисленных надписей и рисунков на стенах античных Пом-
пей. В широком смысле граффити — это надписи и изобра-
жения на городских стенах, а также любой другой публич-
ной поверхности [3]. Данный феномен имеет тысячелетнюю 
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историю, но до сих пор в сознании обывателей граффити 
ассоциируется, с одной стороны, с маргинальным явлени-
ем общества, а с другой, — с полноценным направлением 
авангардного искусства. Впрочем, многие и сейчас склон-
ны расценивать граффити как акт вандализма, ассоциируя 
его исключительно с малозначительными непристойными 
надписями и рисунками. Некоторые считают, что граффи-
ти — это своеобразная форма девиантного поведения, рас-
пространенная среди подростков и молодежи [4, с. 461]. Так 
ли это на самом деле, вопрос остается открытым. В любом 
случае, существует определенная разница между бессмыс-
ленными изображениями и надписями, нанесенными на 
поверхность стен домов, зданий и иных сооружений и ху-
дожественно оформленные композиции, направленные на 
культурное просвещение горожан, пропагандирующие со-
циальные проблемы и общечеловеческие ценности.

Особенно актуальными являются произведения улич-
ных художников, реализуемые в спальных районах городов. 
Спальные районы — это, как правило, жилые районы го-
рода, застроенные типовыми многоэтажными панельными 
домами. Современные спальные районы монотонны и без-
лики по архитектурной застройке, с технически устаревши-
ми строительными конструкциями зданий, с недостаточно 
спланированной и структурированной территорией, с нарас-
тающими социальными проблемами жителей. Живописные 
произведения уличных художников могут придать невзрач-
ным многоэтажкам своеобразие и сделать их объектом эсте-
тического наслаждения [5, с. 70]. Однако, работа в публичном 
пространстве не такая уж простая, как может показаться на 
первый взгляд. Приходится учитывать многие факторы: впи-
шется ли сюжет картины в окружающую среду, не будет ли 
она раздражать местных жителей, на какой срок «эксплуата-
ции» рассчитан шедевр и т. д. Существует еще один важный 
момент в создании подобных рисунков: так как произведения 
стрит-арта предназначены для всех, они должны вызывать 
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положительные эмоции, обязательно быть «информацией 
к размышлению», находить отклик у зрителей, прививать 
хороший вкус. Жители домов, на которых выполняются ху-
дожественные росписи, должны быть соучастниками этого 
действа, что предполагает необходимость предварительного 
общения с ними. Главное, чтобы стрит-арт не был просто 
«раскрашиванием фасадов», имитацией деятельности по бла-
гоустройству города. Нужны реальные реформы городского 
хозяйства и архитектурной среды, новый взгляд на градо-
строение с учетом последних тенденций урбанистки. Стрит-
арт в спальных районах имеет положительные и отрицатель-
ные стороны. Бесспорно, хорошие работы уличного искусства 
являются украшением города. Выполненные на многоэтаж-
ках изображения сглаживают унылую и монотонную архи-
тектуру, несут эстетическую и смысловую нагрузку, делают 
спальные районы более привлекательными, перспективнее 
в плане решения социальных проблем.

Особого внимания заслуживает «патриотическое граффи-
ти», целью которого является популяризация подвигов наци-
ональных героев, укрепление престижа службы в Вооружен-
ных силах Российской Федерации, поддержка творческой 
активности деятелей искусства по созданию произведений 
патриотической направленности, развитие инновационных 
форм, методов и технологий патриотического воспитания. 
У российских художников, которые занимаются уличным 
искусством, в этой связи появилась возможность работать 
с государством. Речь идет о существующем запросе «сверху» 
на патриотические граффити в городской среде. Начиная 
с 2014 г., они уже стали привычной реальностью не только 
в столице, но и других крупных городах России. Однако не-
смотря на то, что талантливых художников с правильными 
взглядами достаточно, есть государственные средства на 
нужную визуальную пропаганду и организации, которым 
делегированы соответствующие функции, результат с ху-
дожественной и смысловой точки зрения оставляет желать 
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лучшего. Происходит это потому, что многие современные 
граффити-артисты не являются авторами ни идеи, ни изо-
бражения, они выполняют изображения по уже готовому 
эскизу, созданному дизайнером. Такие композиции рисуют 
при помощи проектора, как раскраску. Отсюда формы изо-
бражения зачастую плохо прорисованы, тема недостаточно 
раскрыта. В результате страдает художественная составля-
ющая композиции, и многие уличные художники начинают 
испытывать негативные эмоции, работая в патриотическом 
жанре. Многие современные художники считают, что ре-
зультат мог бы быть лучше, если бы в России действовал 
госзаказ на создание произведений уличного искусства с от-
крытым конкурсом, в котором могли бы участвовать не толь-
ко граффити-артисты, но и художники-монументалисты.

Сегодня параллельно с классическими формами граф-
фитизации появляются новые разновидности этого вида 
искусства — световое граффити или люминография. Тех-
ника предполагает нанесение граффити с использованием 
люминесцентной краски. Эта краска, нанесенная поверх 
основного рисунка, может светиться до двенадцати часов 
после воздействия света. Зрелище необычайно эффектное 
и не может не поразить прохожего, случайно наткнувшегося 
на такое изображение ночью [6, с. 144].

Также представляют интерес и 3D граффити. Изображе-
ния в этом стиле могут быть расположены как на стене, так 
и на асфальте. Объемное граффити выделилось в отдель-
ный вид искусства большого города в основном из-за про-
вокационных рисунков, которые создают ту или иную оп-
тическую иллюзию. Возникает она при созерцании работы 
под определенным углом при использовании специальных 
очков. Достаточно часто сюжет произведений основывается 
на оптическом восприятии трещины в дорожном покрытии, 
двери в стене, лесенок и подобных изображений таким об-
разом, как будто они существуют на самом деле, а не воспри-
нимаются зрителями, рассматривающими изображение под 
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определенным углом. При создании подобных изображений 
нужно учитывать, что большое значение имеют фон и цве-
товая гамма рисунка.

В заключении отметим, что большинство современных 
монументальных изображений в городской среде созда-
ется легально и, как правило, знатоками своего дела. Для 
художника уличное искусство — это некая культурная арт-
практика, включающая в себя различные формы творческой 
активности в городском и общественном пространстве, на-
правленная на переосмысление и перестройку городской 
среды и общества в целом.
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Человек всегда стремится к прекрасному, ведь без кра-
соты невозможно полное осмысление действительности. 
Поэтому, начиная с древнейших времен, люди учились 
распознавать красоту во всем, что их окружало: в приро-
де, других людях, в повседневных событиях и вещах, вос-
питывая в себе таким образом способность адекватного 
освоения эстетических качеств действительности [1, с. 62]. 
С возникновением, ростом городов и населенных пунктов 
возникла потребность в их эстетизации. Одним из спосо-
бов украсить городскую повседневность стала скульптура. 
Городская скульптура — значимое дополнение архитектуры 
и неотъемлемая составляющая благоустроенного городского 
пространства. Эта разновидность пластического искусства 
в настоящее время есть почти в каждом крупном населенном 
пункте. Появление новых фигур на улицах города находит 
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положительный отклик горожан и оживленно обсуждает-
ся культурной общественностью. Причем, ценность ваяния 
городской скульптуры, как правило, не утилитарная, а вос-
питательная и эстетическая.

Сегодня в городском пространстве достаточно реалистич-
ные монументальные памятники соседствуют со скульпту-
рой новаторских форм и концепций. С одной стороны, это 
создает неповторимость композиционных и образных ре-
шений, с другой стороны назревает кризис единства стиля 
точечного пространства в объеме городской застройки. Со-
вместная деятельность скульпторов и архитекторов наце-
лена на гармоничное слияние скульптурных произведений 
и городских объектов. С помощью скульптуры создается 
неповторимость и узнаваемость конкретной архитектурной 
среды и художественно-эстетическая составляющая город-
ского пространства. Скульптура и скульптурные компози-
ции вносят дополнительную эстетику и смысловые акценты 
в ансамбль города. Наличие скульптурных объектов концен-
трирует внимание к окружению, к поиску художественного 
разнообразия и гармонии, воссоздает подлинную связь ар-
хитектуры с изобразительным искусством [2].

В городском пространстве классическую скульптуру 
можно рассматривать в качестве информационного провод
ника от прошлого к настоящему. Скульптурная композиция 
своим символическим текстом старается отправить зрителя 
на несколько лет или даже веков назад, дабы созерцающий 
скульптурную композицию мог понять и прочувствовать 
дух времени. В этой связи сейчас очень популярен такой 
вид скульптуры, как исторический, чаще обозначаемый 
как памятник. Именно памятник помогает человеку осво-
ить информацию о прошлом, которая может заинтересовать 
и научить чему-то новому. Каждое изваяние, каждый мо-
нумент дает возможность задуматься о прошлом. О том, за 
какие заслуги и по какой причине было воздвигнуто данное 
произведение искусства. Благодаря скульптуре подобного 
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типа, мы имеем возможность погрузиться в мир конкрет-
ной эпохи, познакомиться с выдающимися историческими 
личностями или персонажами народного эпоса. Достаточно 
вспомнить памятные изваяния, посвященные В. И. Ленину, 
А. С. Пушкину, К. Минину и Д. Пожарскому, М. Горькому, 
П. И. Чайковскому.

В соответствии со смысловым содержанием и симво-
лизмом, историческая скульптура часто представляется 
как монументальная. Монументальную скульптуру можно 
считать видом изобразительного искусства, произведения 
которого создаются для определенного архитектурно-про-
странственного, а иногда и природного окружения. Мону-
ментальные скульптуры устанавливаются как в городе, так 
и за его пределами; они призваны организовать ансамбль 
архитектуры, органично войти в естественный природный 
ландшафт окружающей местности. Они отличаются един-
ством содержания, крупным масштабом, обобщенностью 
форм, и, самое главное, отражают именно исторические со-
бытия, создаются в честь людей, заслуживших данную по-
честь. Монументальная скульптура обращена к массовому 
зрителю, призвана конкретизировать архитектурный образ 
и дополнить выразительность архитектурных форм новыми 
оттенками [3, с. 20].

Произведения монументальной скульптуры рассчитаны 
на восприятие с больших расстояний, предполагают свое су-
ществование долгое время. Создаются они из прочных ма-
териалов (гранит, медь, бронза), устанавливаются обычно на 
больших открытых пространствах. Чаще всего возводятся 
на возвышенностях и на искусственно созданных курганах. 
Главное значение для восприятия скульптуры монументаль-
ного характера — иметь активный силуэт и обобщенную 
трактовку объемов. Однако, монументальной скульптуре 
не чужды и интимные решения: к примеру, многочислен-
ные портретные памятники поэтам, музыкантам, худож-
никам, созданные в XIX и XX вв., отражают внутренние 
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характеристики моделей, демонстрируя душевные состояния 
и переживания героев. Многие из них создают своеобраз-
ное переходное звено от героико-эпической монументальной 
пластики к декоративной скульптуре, которая занимает до-
стойное место в пространствах парков и скверов. Именно 
территории подобного типа принято украшать декоративной 
скульптурой, которая существенно отличаются от монумен-
тальной не только по значимости, но и по занимаемому ме-
стоположению. Так, декоративная скульптура, в отличие от 
монументальной, является более интимной. Она не подчи-
няет себе окружающую среду, наоборот, вписывается в нее. 
Как изумруд, украшающий оправу наряда, она обогащает 
парковый пейзаж [4, c. 133].

Произведения декоративной скульптуры не ограничива-
ются изображением человека, а широко включают в свою те-
матику мир различных животных — птиц, рыб, зверей. При 
использовании анималистической скульптуры в наших пар-
ках создано немало интересных, привлекательных, удачных 
уголков, которые раскрывают прекрасный мир живой при-
роды. Вместе с тем, можно сказать, что размещать большое 
количество скульптур на ограниченной площади — большая 
ошибка. Они могут помешать друг другу из-за несогласо-
ванности в ситуации с масштабом изображения и по про-
порциям. По этой причине, ни о какой связи декоративной 
скульптуры с окружающей средой говорить не приходится.

Включение скульптурных композиций в условия парков 
и садов следует рассматривать как комплексное формирова-
ние среды, а не как отдельную творческую задачу скульпто-
ра. Такой метод позволит выявить декоративные возмож-
ности скульптуры, подчеркивая ее эстетическую значимость 
в художественном пространстве территории. При этом вер-
ное соотношение каждого элемента друг с другом и со всей 
средой в целом способствует не только созданию красивого 
вида ландшафта, но и обогащает визуальное восприятие че-
ловека, развивая его эстетические чувства.
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Особенностью любой скульптурной композиции долж-
ны быть тщательно подобранные для показательного высту-
пления произведения пластики без перегрузки ими садовой 
территории. При переходе от одной композиции к другой 
у зрителя должен незаметно исчезать из поля зрения пре-
дыдущий экспонат, скрываясь за зеленью сада. Каждая 
скульптура вкрапливается в живую парковую среду ценным 
компонентом, обогащая зеленые уголки парка. Раститель-
ные же формы служат прекрасным фоном произведениям 
искусства, гармонично сливаясь в единую художественную 
композицию.

Среди видов скульптурных произведений, встречающих-
ся в уличном пространстве, следует выделить и абстракт-
ную скульптурную композицию. Данный вид обладает со-
циокультурной символикой и ориентирован на привлечение 
внимания, коммуникацию со зрителем и его воображением. 
Именно символика играет здесь одну из главных ролей, так 
как каждый небольшой знак, небольшой символ может «оку-
нуть» нас в нечто прекрасное.

Все обозначенные виды скульптурных произведений 
играют существенную роль в преображении городской 
среды [5, с. 54]. Восприятие скульптурных объектов зависит 
от их размера, который, собственно, и определяют размеще-
ние того, или иного объекта в городской среде.
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Аннотация. В статье описан процесс формирования мо-
дулей бионической архитектуры на примере одного типо-
вого модуля, с применением методов и критериев биониче-
ской архитектуры. Для достижения эффекта экологичности 
и гармонизации зданий, а также для упрощения процесса 
строительства объектов бионической архитектуры разрабо-
тан ряд методов и критериев.
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В основе методики разработки зданий и сооружений 
в рамках направления «бионическая архитектура» лежат 
методы бионической архитектуры (прямое копирование — 
1 этап), метод ассоциаций (2 этап), структурный метод «при-
родных технологий» (3 этап), метод аналогий процессов. 
С помощью этой методики архитектор сможет создавать 
объекты, опираясь на модели, сформированные с учетом 
устойчивых критериев — тех требований, которые являют-
ся актуальными для современного общества. В современной 
архитектуре главной задачей является сохранение здоровья 
человека, его комфорт, экологичность здания, возможность 
единения с природой.
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Проектирование и строительство бионической архи-
тектуры требует индивидуального расчета и изготовле-
ния, которые являются весьма затратными с различных 
точек зрения, что делает объекты, выполняемые в данном 
направлении, экономически не выгодными и вследствие 
этого редко применяемыми при формировании городских 
пространств. Ни для кого не секрет, что наибольшей попу-
лярностью пользуются объекты строительства, выполня-
емые по типовым проектам или из серийных материалов, 
изготавливаемых индустриальным способом, поскольку 
при таком подходе снижаются расходы ресурсов (времени, 
трудозатрат, денежных и др.). Для популяризации и опти-
мизации процесса проектирования и строительства объ-
ектов бионической архитектуры также могут применяться 
наборы типовых серийных модулей, в которых уже учтены 
все требования.

Рис. 1. Комбинаторика плоскостных элементов. Рис. автора
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По аналогии с типовым панельным домостроением авто-
ром были разработаны серии типовых модулей для создания 
объектов бионической архитектуры (функциональные мо-
дули, планировочные модули). Типовые модули в архитек-
туре применяются для упрощения процесса изготовления, 
монтажа и замены в период эксплуатации.

Для обеспечения разнообразия при формообразовании 
с использованием типовым модулей следует воспользоваться 
возможностями комбинаторики (Рис. 1).

Подобный подход к применению криволинейных моду-
лей, предложенных на базе природных аналогов, продемон-
стрирован в картинах художника Эшера Маурица, изобра-
жающих комбинаторную компоновку орнамента из живых 
существ, отражающие пластические аспекты понятия бес-
конечности (Рис. 2).

Была разработана типовая ячейка для многофункцио-
нального здания общественного назначения с использова-
нием методов проектирования бионической архитектуры, 
учитывающих все критерии и принципы ее методики. Метод 
аналогии структур позволяет применять наибольший набор 
критериев при их иерархичном взаимодействии.

Так, принципы бионического формообразования и кли-
матического формообразования будут доминантными, 

Рис. 2. Комбинаторика Эшера.
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а соподчиненными станут экологические и технологические 
принципы, такие как: интеллектуальные системы управле-
ния зданием, оптимизация жизненного цикла здания, эф-
фективное использование природных ресурсов, экологиче-
ская среда в здании. Необходимым на сегодняшний день ус-
ловием при проектировании является достижение эффекта 
экологичности, эстетичности, экономичности.

Оптимизированную форму бионического строения, со-
ответствующую всем критериям бионической архитекту-
ры, представляет Модуль № 1 (Рис. 3). Модуль адаптирован 
к разным климатическим особенностям регионов России 
и формирует в комплексе с другими модулями полноцен-
ное здание либо присоединяется к существующим. Климат 
всей России характеризуется четким разделением на теплые 
и холодные сезоны года. С севера на юг прослеживается 

Рис. 3. Модуль 1. Рис. автора
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уменьшение температурных перепадов и потепление кли-
мата. Восточная часть страны холоднее, чем западная. Это 
связано с тем, что на западную часть наибольшее влияние 
оказывает океан, который смягчает климат. В стране опре-
деляются следующие климатические пояса: арктический, 
субарктический, умеренный, субтропический.

В пределах каждого пояса выделяют зональные типы кли-
мата, сменяющиеся в направлении с севера на юг, и климати-
ческие области, направленные с запада на восток. Влияние на 
климат России оказывают такие факторы, как рельеф и бли-
зость к океану [1]. Модуль № 1 состоит из окружности радиу-
сом 3 м и дуг радиусом 3 и 6 м. Два аналогичных модуля, со-
единяясь в плане, образуют окружность радиусом 6 м (Рис. 4).

В плане модуль разделен на две части дугами в продолже-
нии окружности. В местах примыкания дуг располагаются 
каналы связи для управления модулем. Объемная форма мо-
дуля представляет половину цилиндра высотой 6 м (2 этажа 
по 3 м). Два модуля, составленные вместе по форме являются 
цилиндром (Рис. 3).

В случае примыкания модуля к существующему зданию 
проводится хорда внутри модуля для образования прямо-
линейного примыкания (Рис. 5).

Рис. 4. Соединение двух 
модулей. Рис. автора

Рис. 6. Каналы связи 
в модуле 1. Рис. автора
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Объем примыкания модулей в плане представляет бес-
конечную структуру.

Для выполнения критерия бионическое формообразова-
ние применялись соответственные методы. Была оптими-
зирована внешняя форма модуля и внутренняя планиро-
вочная структура.

Внутренняя планировочная структура модуля связана 
с внешним объемом и образуется пересечение дуг. В местах 
их сопряжения предусмотрены каналы связи с инженерным 
этажом и серверной для обеспечения управления (Рис. 6).

Конструктивное решение модуля каркасное, рамно-свя-
зевое с жесткими соединениями в поперечном направле-
нии и сварными соединениями в продольном направлении 
с навесным фасадом. Для выполнения условий критерия 
климатической архитектуры были применены методы оп-
тимизации внешней формы, оптимизация внутренней пла-
нировочной структуры и метод термоса (Рис. 7).

Форма модуля имеет полуцелиндрическую структуру, что 
защищает ее от ветровых нагрузок, а ширина основания 12 м 

Рис. 5. Деление модуля. Рис. автора
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Рис. 7. Оптимизация формы для климатического 
формообразования. Рис. автора

Рис. 8. Датчики и каналы связи в модуле 1. Рис. автора
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позволяет сделать модуль устойчивым к сейсмическим на-
грузкам. Так оптимизация внешней и внутренней формы 
сделала модуль климатически устойчивым. Применяя в кон-
струкции модуля двойной вентилируемый фасад с системой 
контроля температурного режима, воздуха использовали 
метод термоса с высокой теплоизоляцией. Критерий интел-
лектуальных технологий в модуле достигается применением 
метода искусственного интеллекта с управлением на техни-
ческом этаже из серверной и связью через вертикальные ка-
налы и датчики температуры воздуха и воды (Рис. 8–9) [2–3].

Критерий оптимизации жизненного цикла здания вы-
полняется посредствам применения методов: BIM проекти-
рования, методом искусственного интеллекта, технологией 
умный дом, методом применения экологически чистых ма-
териалов ограждающих конструкций.

При проектировании модуля № 1 использовались про-
граммы SketchUp и ArchiCAD для генерации формы при-
родного объекта в архитектурную форму.

Метод искусственного интеллекта в модуле позволяет кон-
тролировать потребление электроэнергии, добиться управ-
ления температурно-влажностным режимом, охранной си-
стемы. Датчики солнечного света своевременно включают 
и отключают искусственное освещение. А температурный 
режим регулирутся за счет подачи через вентиляцию возду-
ха нужной температуры. Технология «умный дом» включает 
специальные приборы для уборки и контроля режима дня. 
Что оптимизирует процесс эксплуатации модуля [4–6].

Метод применения экологически чистых материалов 
позволяет регулировать вторичное использование матери-
алов ограждающих и несущих конструкций после истечения 
срока эксплуатации модуля. Так, остекление фасада решено 
с использованием переработанного металла и стекла, кото-
рые и в дальнейшем могут быть переработаны после демон-
тажа здания. Критерий природных ресурсов достигается 
применением метода искусственного интеллекта и метода 
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кинетической архитектуры фасадов модуля. Так, ячейки 
фасадов модуля могут затеняться в солнечное время по не-
обходимости, а за управление этим процессом отвечает ис-
кусственный интеллект. Критерий снижения вредных вы-
бросов в атмосферу достигается технологией «умный дом» 
и методом применения очистных сооружений на вытяжных 
камерах. Экологическая среда в модуле достигается метода-
ми оптимизации формы, а также применением экологически 
чистых природных материалов [7–9].

Рис. 9. План и разрез модуля 1. Рис. автора
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Адаптивная способность выражена в применении мето-
да кинетической архитектуры и искусственного интеллекта, 
а также применением технологии умный дом. Эффективное 
использование природных ресурсов достигается за счет при-
менения метода альтернативных источников энергогенера-
ции, на фасадах применены панели солнечных электрогене-
раторов (Рис. 9а).

Рис. 9а. План и разрез модуля 1. Рис. автора
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http://green-dom.info/зодчество/upcycle-house-sdelan-celikom-i-polnostyu-iz-vtorsyrya/
https://www.houzz.com/projects/109132/locomotive-ranch-trailer
https://www.houzz.com/projects/109132/locomotive-ranch-trailer
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Аннотация. Статья посвящена направлению в архитек-
туре, связанному с заимствованием форм неживой приро-
ды, в частности форм кристаллов. Такие природные объ-
екты привлекают внимание людей своими эстетическими 
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этого направления.
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Великолепие природных кристаллов не только надолго за-
вораживает взгляд неравнодушного человека, но и является 
источником вдохновения для зодчего. Многие архитекторы 
и архитектурные бюро используют безупречную форму кри-
сталла в своих проектах, буквально увеличивая в несколько 
сот раз природный первообраз. Такая архитектура имити-
рует как бы вырастающий из земли прекрасный кристалл, 
который играет всеми своими гранями и днем, и ночью. Эта 
воплощенная идея выглядит оригинально и привлекатель-
но как на улицах мегаполиса, так и в отдаленной от города 
естественной природной среде.

Показательна в этом смысле история проектирования 
Королевского музея в Онтарио Канада (Рис. 1) в форме кри-
сталла [1]. В 1996 г. архитектор Даниэль Либескинд взялся 
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за проектирование совершенно новой формы пристройки, 
которая бы сделала Королевский музей Онтарио не только 
огромной ценностью, но и привлекательностью Торонто.

Коллекции, находящейся в стенах музея, нет равных по 
роскоши, а также научной и исторической важности. Шесть 
миллионов разнообразных и весьма привлекательных экс-
понатов, из которых около 3000 образцов — это собрание 
настоящих минералов, космических метеоритов, редкостных 
драгоценных камней и горных пород, даже сам церуссит, 
именуемый «Светом пустыни» и метеорит Тегиш, а также 
египетские саркофаги, гробницы, статуи, доспехи великих 
воинов, скульптуры и многие другие предметы ежедневно 
радуют око посетителей. Выбирая образ будущей пристрой-
ки, автор лично посетил все комнаты и детально рассмотрел 
экспонаты. Его взгляд остановился на выставочном зале, где 
находились настоящие кристаллы. Именно они так заворо-
жили Либескинда, что стали образом, который он воплотил 

Рис 1. Самый большой музей Канады — Королевский музей Онтарио. 
Источник: Studio Libeskind: [сайт]. URL: https: //libeskind.com/work/

royal-ontario-museum/ (дата обращения: 15.04.2020).

http://libeskind.com/work/royal-ontario-museum/
http://libeskind.com/work/royal-ontario-museum/
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в гигантскую многоугольную пристройку. Срисовав в общих 
чертах форму кристалла на салфетку, которая была первым, 
что попалось под руку, архитектор принялся за разработку 
величайшего музея Канады.

На разработку и планировку того, как будет выглядеть 
Королевский музей Онтарио, ушло около семи с лишним лет; 
само же возведение сложнейшей конструкции, призванной 
чуть более расширить размеры музея, заняло четыре года. То 
есть более одиннадцати лет вершилось великолепие, кото-
рое не оставит равнодушным ни одного посетителя. Старое, 
ничем не приметное здание теперь сверкает расположенны-
ми ассиметрично острыми углами и по-новому восприни-
мается как жителями, так и туристами.

Штаб-квартира Департамента здравоохранения в Биль-
бао (Баскония, Испания) (Рис. 2). Шедевр футуризма, ко-
торый проектировали архитекторы фирмы «Coll-Barreu 

Рис 2. Штаб-квартира Департамента здравоохранения в Бильбао 
(Баскония, Испания). Источник: Эксклюзивный фасад от MODUS 

Group // MODUS Group: [сайт]. URL: https://modusgroup.com.ua/
archives/48638 (дата обращения: 15.04.2020).

https://modusgroup.com.ua/archives/48638
https://modusgroup.com.ua/archives/48638
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Arquitectos» Хуан Колл-Барро и Даниэль Гутьеррес Сарса, 
был открыт в 2008 г. и тут же стал самой обсуждаемой ар-
хитектурной новинкой Бильбао.

Здание Департамента здравоохранения автономного 
правительства Страны басков возводился в самом центре 
Бильбао, на углу двух оживленных улиц — Licenciado Poza 
и Rekalde. Главной задачей архитекторов было не «перегру-
зить» и без того очень насыщенный визуальной информа-
цией перекресток. Проектировщики намеренно отступили 
от красной линии и создали нарочито ломаный полностью 
остекленный фасад, что придало серьезному учреждению 
вид гигантского кристалла [2].

Это фантастическое сооружение проектировалось с уче-
том всех правил мэрии города, которые обязывают строить 
новые здания, максимально дублирующие конструкции 
и архитектурный стиль близлежащих домов [3]. Именно по 
этой причине у здания на самом деле два фасада: внутрен-
ний отвечает за выполнение вышеизложенных требований; 
внешний — за оригинальность и эксклюзивность внешнего 
вида. Стеклянные панели, соединенные по отношению друг 

Рис. 3. Центр альпинизма вид сверху. Источник: Aasarchitecture : 
[сайт]. — URL: https://aasarchitecture.com/2014/02/polour-rock-climbing-

hall-by-new-wave-architecture.html/ (дата обращения: 15.04.2020).

https://aasarchitecture.com/2014/02/polour-rock-climbing-hall-by-new-wave-architecture.html/
https://aasarchitecture.com/2014/02/polour-rock-climbing-hall-by-new-wave-architecture.html/
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к другу под разными углами, создают впечатление объем-
ности и ирреальности.

Стеклопакеты, из которых состоит внешний фасад, вы-
полняют не только эстетическую функцию. Они позволяют 
экономить энергию на отопление здания, имеют шумоизо-
ляционные свойства. Благодаря своей схожести с огромным 
прозрачным кристаллом, здание департамента здравоохра-
нения в Бильбао стало самым уникальным и интересным 
архитектурным сооружением города, прославившим его на 
весь мир (бюджет строительства равен почти 13 миллионам 
евро) [4].

В вышеприведенных примерах рассмотрены варианты 
расположения зданий-кристаллов в структуре городской 
застройки, однако, подобные им «кристаллические образо-
вания» уместно выглядят и в условиях природной среды. 
Отметим жилое конференц-пространство, окруженное кра-
сивым австрийским горным районом восточного Тироля 
в Австрии — «Конференция Crystal Iselberg» [5; 6]. Еще один 
пример расположения здания, напоминающего кристалл, 
вписаного в окружающий горный ландшафт Иранской де-
ревушки Полур, находится у подножия вулкана — Зал для 
скалолазания Polour от New Wave Architecture (Рис. 3) [7].

Вдохновляясь красотой естественного природного мине-
рала, архитекторы создают свои уникальные проекты в раз-
ных уголках планеты, то там, то здесь «рассыпая» рукотвор-
ные архитектурные кристаллы.
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Аннотация. В статье изучена возможность применения 
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конструкции в рамках ландшафтно-градостроительной си-
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За счет жизнедеятельности человека происходит дегра-
дация существующих природно-рекреационных комплек-
сов [1, с. 153], появляются иные нарушенные территории 
в структуре городской среды. Проблемы экологии города 
и восстановления его природных ресурсов являются се-
годня приоритетными, требуют комплексного и системно-
го рассмотрения на различных уровнях [2, с. 85]. Решение 
выявленных проблем на уровне города возможно с точки 
зрения формирования ландшафтно-градостроительной си-
стемы, которая включает в себя единую взаимосвязанную 
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сеть между урбанизированными элементами и природны-
ми составляющими городской среды. На основании такого 
подхода эффективно применение экореконструкции, кото-
рая рассматривается с позиции устойчивого развития тер-
риторий, основанной на докладе Международной комиссии 
по окружающей среде и развитию 1989 г. [3, с. 59], а также 
на положениях Градостроительного кодекса РФ [4, статья 2].

Значимость проведения экореконструкции нарушенных 
территорий на основе ландшафтно-градостроительного под-
хода проявляется в формировании устойчивой и комфорт-
ной среды как для человека [5, с. 75], так и для природного 
«живого» компонента внутри города.

Взаимодействие города и его природного окружения 
рассматривается современной наукой на системном уров-
не. В изучении особенностей функционирования системы 
«город-природа» принимают участие как специалисты гра-
достроительных специальностей, так и исследователи смеж-
ных научных направлений и дисциплин: В. В. Владимиров, 
Е. М. Микулина, З. Яргина, А. П. Вергунов, Е. Ю. Колбов-
ский, Э. Э. Красильникова, В. В. Морозова, Н. Ф. Реймерс, 
П. П. Каваляускас, Б. Б. Родоман, Э. Н. Сохина, Е. С. Зархина, 
Н. С. Краснощекова, Л. Б. Лунц, Д. Корнер, В. А. Нефедов и др.

Современные элементы ландшафтно-градостроитель-
ной системы города представляют собой структуру, обра-
зованную из интеграции зон различного функционального 
назначения (жилая зона, общественно-деловая зона, зона 
рекреационного назначения, зона производственной, инже-
нерной и транспортной инфраструктур, зона специального 
назначения). В данной структуре городской ткани в процессе 
развития города появляются системы нарушенных террито-
рий, которые негативно влияют на жизнедеятельность горо-
да, влияют на «городское здоровье».

Для градостроительной практики Волгограда вопрос ре-
конструкции нарушенных территорий является одним из 
приоритетных направлений деятельности. Естественный 
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рост городской среды сегодня усугубляет ситуацию по увели-
чению процента нарушенных территорий в городской ткани. 
Главной особенностью южных городов (в том числе Волго-
града) являются климатические характеристики, которые 
влияют как на ландшафтно-градостроительную структуру 
города, так и на появление природных катаклизмов (таких 
как пожары), которые усугубляют ситуацию и увеличивают 
процент нарушенных территорий, оказывающих неблагопри-
ятное влияние на окружающую среду и облик города. Для 
подобных территорий необходимо разрабатывать комплекс-
ный подход к экореконструкции на основании общей ланд-
шафтно-градостроительной системы города. Для улучше-
ния экологической обстановки территории области помимо 
правильно сформированной ландшафтно-градостроитель-
ной системы на основе зеленого каркаса важным элементом, 
необходимым для внедрения в данную систему, являются 
инновационные технологии. Инновации позволяют усовер-
шенствовать эффективность существующей системы.

Инновационные технологии, которые возможны для 
внедрения в структуре ландшафтно-градостроительной 
системы, можно разделить на несколько уровней (Рис. 1): — 
предпроектные и проектные технологии, которые включа-
ют в себя на этапе анализа применения GIS-технологий, на 
этапе проектирование — использование технологий BIM [6, 
с. 336]; — социо-экологические, которые позволяют сфор-
мировать дружественные и осознанное отношение к ланд-
шафтно-градостроительной системе, за счет восстановления 
экосистемы, формирования новой структуры и дальнейшее 
ее поддержание; — технологические — энергия, полученная 
от возобновляемых источников [8, с. 157–159], биологическая 
очистка среды, водно-болотная экосистема, качественный 
подход к переработке и утилизации и др.

В Волгограде имеются благоприятные условия для 
проведения ландшафтной экореконструкции с исполь-
зованием принципа инновационности и формирования 
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интегрированной системы по реорганизации нарушенных 
территорий в природные рекреационные объекты или объ-
екты жилой функции, что также является актуальным, но 
требует больших ресурсов по подготовке территорий. Ис-
пользование ландшафтной экореконструкции с использо-
ванием принципа инновационности будет иметь большое 
значение для улучшения ключевых направлений «городско-
го здоровья» [6].
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Аннотация. В статье описывается влияние, которое ока-
зывает архитектура из вторсырья на общество, на облик го-
рода. Представлены основные направления и особенности 
применения переработанных отходов в архитектуре и дизай-
не. Актуализирован поиск решения проблемы накопления 
твердых бытовых отходов в мире.
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Архитектура оказывает колоссальное влияние на челове-
ка, общество, городское пространство, в то же время испы-
тывает ответное воздействие. Так, в последнее время в связи 
с проблемами загрязнения окружающей среды и расходова-
ния не компенсирующих природных ресурсов наблюдается 
общественный запрос на экологичное строительство, мате-
риалы. Население планеты производит огромное количество 
отходов, которые отправляются на захоронение или сжига-
ются. Для решения данной проблемы отходы подлежат вто-
ричной переработке, полученный при этом продукт исполь-
зуют в различных отраслях, в том числе и архитектуре. Тер-
мин «здания и сооружения из вторсырья» — это архитектура 
с заботой о природе. Это практичный способ использовать 
переработанные материалы в больших масштабах. Зеленая 
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архитектура с каждым годом распространяется в мире все 
более. В настоящее время человечество обрело изобилие ма-
териалов, из которых можно строить и сооружать. Экологи-
ческая архитектура — не просто новомодное явление и дань 
времени. Если мыслить глобально, то это новый жизненный 
уклад и мышление. Уже несколько столетий человек исполь-
зует природу так, как ему заблагорассудится. В XXI в. миро-
вое сообщество осознало значение природы и взялось за ее 
сохранение, к счастью, с умом [1].

Под мусором, как правило, понимают твердые бытовые 
отходы (далее — ТБО). Это наибольшая часть отходов по-
требления, товары, потерявшие потребительские свойства. 
Решить проблему накопления ТБО на данный момент воз-
можно при помощи переработки, утилизации и безотходно-
го производства. Переработка отходов — деятельность, за-
ключающаяся в обращении с отходами с целью обеспечения 
повторного использования в народном хозяйстве в качестве 
сырья, энергии, изделий и материалов. Виды утилизации: 
переработка в удобрения, сжигание, захоронение на свалках 
и прочее. Вторичное сырье — материалы и изделия, кото-
рые после первоначального полного использования (износа) 
могут применяться повторно в производстве как исходное 
сырье. Основные критерии отходов: органический (про-
дукты жизнедеятельности живых организмов) и неоргани-
ческий (в его составе отсутствует водород); по агрегатному 
состоянию — твердый, жидкий, газообразный; категории 
опасности — токсичный или нетоксичный; по типу обра-
зования — промышленный и бытовой. В зависимости от 
основных критериев, мусор распределяют по видам. В та-
блице представлены основные виды вторичного сырья, ис-
пользующегося в архитектуре и дизайне (Табл. 1). Способы 
переработки отходов: переработка макулатуры в пульпу; 
переплавка цветных и черных металлов; переплавка стекла; 
измельчение резины в крошку.
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Таблица 1
Виды вторичного сырья и их составляющие

Виды вторичного 
сырья

Наименование материалов и составляющих, 
входящих в данный вид

Древесина Ветви и листья деревьев, опилки, древесно-стружечные 
плиты, обрезки древесины

Полимеры Пластиковые бутылки, мешки, сломанные пластиковые 
ведра и тазы, а также полиэтиленовая пленка, ПВХ изделия

Строительные отходы Кирпич, бетон, старые обои, железобетон
Текстиль Спецодежда, постельное белье, скатерти, покрывала, шторы, 

лоскутки материи, обрезки тканей
Макулатура Бумага, картон, бумажные мешки, книги, журналы (кроме 

глянцевых), упаковочная бумага, шпагат
Стекло Бутылки, банки, стеклобой, пробирки
Металлолом Лом различных сплавов: алюминиевый, медный, титановый 

и свинцовый, а также отходы обрабатывающих производств 
(стальная стружка, обрезки)

Резина Автомобильные шины, покрышки, манжеты, РТИ

Представим примеры применения вторичного сырья в ар-
хитектуре и дизайне. Исторический музей Нинбо построен 
в 2008 г. и представляет собой здание площадью 30 000 кв. м, 
находится в городе Нинбо в китайской провинции Чжэцзян 
(Рис. 1). Фасад трехэтажного музея состоит из мусора, най-
денного поблизости разрушенных 30 традиционных китай-
ских деревень. Архитектор Ван Шу хотел построить музей 
для людей, которые издавна проживали в этой местности, 
чтобы оставить для них память. Стены исторического музея 
богаты обширным выбором переработанных кирпичей и пли-
ток, возраст которых более тысячи лет. Музей был воздвигнут 
с применением традиционной техники под названием wapan, 
в которой несколько элементов разнообразных величин со-
ставлены вместе для создания прочной структуры [2].

Интересна идея летнего павильона из вешалок, который 
сконструирован из двух арочных корпусов, разработанных 
из треугольных вешалок, соединенных стяжками (Рис. 2). 
В проекте применен метод модульного дизайна. Это также 
создает иллюзию движения из-за расположения веша-
лок в фрактальных узорах, которые формируют теневые 
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эффекты на земле при движении солнца. Однако дизай-
нерское бюро до сих пор не получило разрешение на строи-
тельство, а организаторы по-прежнему находятся в поисках 
средств на это [3].

Нери Оксман профессор, возглавляющая Mediated Matter 
Group в Массачусетском технологическом институте, — автор 
сенсационного проекта Aguahoja (Рис. 3). Объект Aguahoja 
напечатан роботами на 3D-принтере и создан из биоком-
позита на основе целлюлозы, хитозана и пектина. Данный 
объект дает понять преимущества новых, подходящих для 
переработки строительных материалов. Aguahoja определяет 
грядущее, в котором органическое и искусственное сближа-
ются. Идея заключается в том, что представленный уровень 
экологического программирования поможет в дальнейшем 
создавать структуры, которые изменяют свои свойства вме-
сте со сменой сезона. Даже немногочисленные перемены в мо-
лекулярном составе биокомпозитов могут оказать огромное 
воздействие на их конструкцию или их распад [4].

Рис. 1. Исторический музей. Нинбо, Китай. Автор: Ван Шу. 2008 г. 
Источник: Топ 10 необычных зданий из вторичного сырья [Электрон-

ный ресурс] // Architime : [сайт]. — URL: https://www.architime.ru/
specarch/top_10_recicling/building.htm (дата обращения: 01.05.2020).

https://www.architime.ru/specarch/top_10_recicling/building.htm
https://www.architime.ru/specarch/top_10_recicling/building.htm
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Вопрос о необходимости переработки отходов в нынеш-
нем обществе стоит очень остро. Для разработки современ-
ных строительных объектов по правилам экологического 
строительства, именующихся в международной практике 
как «зеленая архитектура», следует придерживаться следу-
ющих основных норм и правил. Это — ресурсосбережение, 
применение возобновляемых источников энергии (солнце, 
ветер, грунтовые воды, энергия рек и морей), минимизация 
неблагоприятного влияния на окружающую среду и со-
кращение внедрения возводимых объектов в естественную 
среду, использование экологичных материалов, производ-
ство и утилизация которых не наносит вреда природному 
ландшафту. При оценке соответствия архитектурно-стро-
ительного объекта «зеленым» стандартам должен также 
изучаться весь его жизненный цикл, начиная от выпуска 
строительных материалов, самого процесса строительства, 

Рис. 2. Проект летнего павильона из переработанных вешалок на 
острове New York’s Governors. Архитекторы: Folio's design, Нью-

Йорк. 2016 г. Источник: Инсталляция из переработанных материалов 
[Электронный ресурс] // Furniture home wares : [сайт]. —  

URL: https://ru.furniturehomewares.com/2016-01-19-folio-hanger-
barn-installation-new-york-governors-island-city-of-dreams-pavilion-

competition-dezeen (дата обращения: 12.05.2020).

https://ru.furniturehomewares.com/2016-01-19-folio-hanger-barn-installation-new-york-governors-island-city-of-dreams-pavilion-competition-dezeen
https://ru.furniturehomewares.com/2016-01-19-folio-hanger-barn-installation-new-york-governors-island-city-of-dreams-pavilion-competition-dezeen
https://ru.furniturehomewares.com/2016-01-19-folio-hanger-barn-installation-new-york-governors-island-city-of-dreams-pavilion-competition-dezeen
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всего этапа эксплуатации, и завершая разрушением здания 
и утилизацией строительных отходов. Агитация идеалов 
и распространение образцов «зеленого» строительства в гло-
бальном масштабе — путь к спасению человечества и циви-
лизации от губительных процессов глобализации и отходов 
«общества потребления». Здания, сооруженные из вторсы-
рья, подтверждают факт того, что можно найти уникальный 
подход к вопросам архитектуры и строительства в целом, 
а также разумно распорядиться ненужными материалами. 
Только тогда, когда человечество объединится, удастся со-
хранить экологию, а также извлечь выгоду и заработать на 
том, что раньше было просто отходами [5].

Рис. 3. Проект Aguahoja, Нери Оксман и Mediated Matter Group. 
Источник: Архитектура из переработанных материалов [Электрон-

ный ресурс] // Archdaily : [сайт]. — URL: https://www.archdaily.com/tag/
recycled-materials (дата обращения: 12.05.2020).

https://www.archdaily.com/tag/recycled-materials
https://www.archdaily.com/tag/recycled-materials
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Современное проектирование территорий основывается 
на двух независимых друг от друга теориях реконструкции 
промышленных зон. Перед дизайнером всегда стоит выбор 
какую из них выбрать, либо синтезировать их для решения 
определенных задач. По мнению одного из авторов статьи: 
«<…> дизайн в зависимости от целей и задач создает опреде-
ленное пространство. Необходимо не только анализировать, 
но и понимать структуру пространственной организации 
и дизайна при трансформации как интерьеров, так и тер-
риторий промышленных комплексов» [1, с. 43]. Для успеш-
ного поиска решения дизайнеру требуется провести опре-
деленный анализ объекта проектирования, проблематики 
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территории, подобрать решения, которые максимально со-
ответствуют функциональным идеям преобразования про-
мышленных объектов.

Реконструкция промышленных объектов на сегодняш-
ний день — одна из наиболее актуальных тем для проект-
ных организаций и научных исследований. В научных тру-
дах Charles Bloszies «Old Buildings. New Design» [2, p. 28–40] 
и Tamara Rogic «Converted Industrial Buildings» наиболее под-
робно освещена эта проблема. Как показывает опыт ведущих 
стран мира, наиболее лучший способ «продления» жизни 
промышленного наследия является адаптивное повторное 
его использование. Конечно, зачастую это достаточно об-
ширные преобразования, которые задействуют как саму 
структуру здания, так и ее территориальную планировку. 
Но не стоит забывать об эстетической целостности и исто-
рическом значении промышленной культуры. Опираясь на 
понятие эстетической целостности и руководствуясь прин-
ципами преобразования промышленных объектов, можно 
утверждать, что наиболее актуально применять комплекс-
ный подход в качестве руководства для преобразования 
промзон. Одним из направлений джентрификации является 
«индустриальная археология», которая направлена на изуче-
ние материальных свидетельств индустриального развития 
стран. Сторонники реновации промышленных пространств 
в Европе ратуют за консервацию промзон и создание на их 
основе музеев техники. К сожалению, объем промышлен-
ной культуры настолько велик, что консервация всех их не 
представляется возможной, как и возврат к уже выведенной 
функции. Поэтому можно смело утверждать, что комплекс-
ный подход к проектированию, который включает полную 
смену наполнения, наиболее актуален в современных усло-
виях развития экономики.

Основываясь на выше сказанном, в европейской практике 
складывается основная тенденция изменения промышлен-
ных пространств. Европейские дизайнеры рассматривают 
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заводскую территорию как базис для полной реконструк-
ции, а также замены функций. Но в российской практике 
же совершенно другая тенденция — стремление сохранить 
основную функцию, при этом создав благоприятные условия 
для работы.

Возвращение промзон в полноценное городское исполь-
зование немыслимо без развития общественной и культур-
ной функции. Сохраняемая индустриальная архитектура, 
вновь создаваемые парки и арт-кластеры позволяют бывшим 
промтерриториям обрести функции городского культурного 
центра, где жители смогут удовлетворить объективные по-
требности и запросы. Реализация культурных и коммуника-
тивных потребностей людей связана с уровнем культурного 
потенциала.

При изучении ряда научных работ по развитию ренова-
ций промышленной архитектуры в Европе возникает насущ-
ный вопрос, а что делают в России? Россия пошла наперекор 
тенденциям европейских стран, у нас во главе угла стоит 
реконструкция и реновация промышленного здания, а не 
полная модернизация функционального наполнения. Про-
тотипом для данной работы послужил челябинский трубо-
прокатный завод, который недавно провел свою реновацию 
на основе теории белой металлургии. Белая металлургия — 
это теоретически-практическое направления развития про-
мышленной архитектуры в России. Создатели «белой метал-
лургии» высказывались: «…данная теория включает в себя 
систему позиционирования, зонирования, концепцию без-
опасности на предприятии, систему обучения кадров, ди-
зайн промышленных помещений и др.» [3]. Она зародилась 
при реализации крупных проектов, таких как строительство 
цехов «Высота 239», «Железный Озон 32» и финишного цен-
тра по производству труб нефтяного сортамента. В основе 
этой идеи лежит японская философия kaizen, которая опи-
рается на постоянное совершенствование процессов про-
изводства, разработок, вспомогательных бизнес-процессов, 
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процессов управления, а также всех аспектов жизни. Все эти 
пункты приводят к выработке и структуризации основных 
тенденций в современной промышленной архитектуре.

Все структуры работают над формированием дружелюб-
ной и комфортной среды. Гуманизация является основной 
стратегией развития пространств, создаваемых в городской 
среде. В теории «белой металлургии» сохраняется историче-
ский и функциональный облик объекта, при этом меняется 
теоретическая и практическая значимость пространства.

Данная теория является прогрессивной для Российской 
Федерации, но внедрение ее происходит очень медленно, 
хотя индустриализация и гуманизация промышленности 
требует новых шагов и новых идей. Выбранное направле-
ние показывает важное отличие от европейского опыта. Оно 
состоит в том, что территория сохраняет прежний функци-
онал, но меняет облик и среду обитания человека.

Для решения первоочередных задач, в частности для 
определения метрических характеристик промышленной 
среды, авторы статьи рекомендуют использовать метод мо-
делирования пространственных форм и структур, а также 
учитывать взаимодействие и взаимосвязь определенных 
факторов, таких как этнические, санитарно-гигиениче-
ские, функциональные, природоохранные, технологические 
и эстетические [3, с. 171].

Структурно проанализировав пути развития планирова-
ния и модернизации промышленных территорий, следует 
перейти к основным пунктам анализа территории промыш-
ленного объекта, данные пункты подойдут и для анализа 
любой общественной территории. В основе профориенти-
рованных элементов системного подхода лежат следующие 
этапы проектирования: предпроектный анализ; формиро-
вание проектно-художественной концепции; развитие кон-
цепции в эскизный проект [3, с. 173].

Первый метод, используемый в предпроектном анализе — 
«ситуационный анализ» — представляет собой стратегию, 
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включающую в себя углубленное изучение отдельных собы-
тий или случаев в контексте с использованием нескольких 
источников информации. На что же надо обратить внима-
ние при данном типе анализа: на структуру существующих 
построек, их взаимосвязь и взаимодействие друг с другом. 
Также стоит учитывать: климатический пояс, среднегодовые 
температуры, индекс дневной освещенности.

Следующий этап — «анализ артефактов» — это система-
тическое изучение материала, эстетических и интерактив-
ных характеристик объектов, которое способствует понима-
нию их физического, социального и культурных контекстов. 
По итогу этого анализа производится систематизация исто-
рических слоев, сложившихся на территории, структуриру-
ются архитектурные стили, использовавшиеся в проектиро-
вании и изменении промышленных зданий.

Метод «поведенческое картирование» используют для си-
стемного документирования наблюдений за деятельностью 
человека. Это позволяет спроектировать движение потоков 
людей, разграничить движение, привести все к идеалу. Этот 
метод необходимо применять при проектировании навига-
ционной системы.

При разработке навигации поможет «когнитивный поша-
говый анализ», который позволяет оценить, действительно 
ли сигналы и подсказки в системе отражают путь людей при 
когнитивной обработке заданий и предвидении «следующих 
шагов» системы. Это помогает в работе дизайнеру при моде-
лировании требований к навигации в определенных зонах, 
а также понять структурную направленность концептуаль-
ной идеи.

После анализа территории, потоков и всех возникающих 
коммуникационных событий следует провести «эргоно-
мический анализ», обеспечивающий оценку среды и целей 
оптимизации комфорта и безопасности использования их 
людьми. В завершении аналитической части исследования 
изучение основных проблем следует провести с помощью 
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«контекстного исследования» — это иммерсионный, кон-
текстный метод наблюдения и опроса, который показывает 
основную структуру требований участников процессов, про-
исходящих на территории.

По итогу данных ступеней анализа следует метод «состав-
ления диаграмм сродства» — это процесс облечения в кон-
кретную форму и группирования по значимым признакам 
наблюдений и выводов исследования. Данный метод позво-
ляет структурировать все результаты исследования, синте-
зировать общие наблюдения.

На схеме представлен метод расположения и структури-
зации элементов исследования. Первым порядком выстра-
иваются основные объекты либо сама территория, вторым 
порядком — проблемы на данной территории, третьим по-
рядком идут предложения и решения для ликвидации проб
лем (Рис. 1).

Используя вышеизложенный материал, можно достичь 
положительного результата предпроектного анализа. Эти 
способы помогают доступно и наглядно передать информа-
цию, основные проблемы. Самый лучший результат будет 
достигаться в сочетании всех методов анализа.

Рис. 1. Схема структуризация элементов исследования. 
Рис. авторов
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В современном мире стремительно развивается строи-
тельство современных зданий и сооружений в пространстве 
города, которые поражают своей неповторимостью и архи-
тектурными изысками. Однако любое сооружение должно 
отвечать следующим требованиям: функциональная целе-
сообразность, технические, эстетические, противопожарные 
и экономические требования, надежность, индустриальность 
(автоматизация и механизация сборки и монтажа зданий из 
крупноразмерных конструкций заводского изготовления) [1].

Для формирования городского пространства здание 
должно соответствовать, прежде всего, эстетическим тре-
бованиям. Индивидуальный облик здания зависит от кон-
струкции наружных стен, от расположения архитектур-
но-конструктивных элементов. На основе архитектурной 
формы создается образ, говорящий о функции и структур-
ном содержании. Внешний облик, фактура, цвет, характер 
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рисунка поверхности и строительные материалы — все это 
связано с эмоциональным воздействием архитектурного 
объекта. Данные характеристики оказывают существенное 
влияние на художественный образ здания [2].

Архитектурно-художественный вид здания остается за 
проектировщиком, хотя визуальная составляющая ланд-
шафта, материал проекта, высота застройки и предваритель-
ные экономические показатели заранее обсуждаются раз-
личными инстанциями, что в итоге приводит к экспертизе. 
Она отображает градостроительные требования и нормы по 
архитектурно-планировочным решениям [3]. Этот раздел 
проекта незаменим, так как при отказе учета масштаба, при 
ненадлежащем исполнении или при преуменьшении роли 
в застройке можно испортить последующее восприятие не 
только фрагмента застройки, но и улицы или квартала. По-
этому архитектурно-художественная оценка здания позво-
ляет сказать, достойно ли оно заполнить место в городе, для 
которого проектируется.

Для создания впечатления об объекте нужна архитек-
турная композиция. Чтобы привлечь посетителей, вызвать 
у них определенное настроение и чувства, раскрыть назна-
чение здания архитектор выстраивает объемы и компози-
цию фасадов, а также решает художественное выполнение 
деталей. Чтобы увеличить выразительность здания, его ар-
хитектурный образ, в облике используются определенные 
ритмические повторения деталей или частей сооружения, 
их соразмерность, игра света и тени, масштабность. Архи-
тектурный облик должен в первую очередь отражать назна-
чение здания, его функциональную структуру, организацию 
внутренних пространств, специфику жизни производства, 
ее связь с внешней средой, замкнутость или открытость во 
внешнее пространство.

Не менее важным является градостроительный облик 
объекта (Рис. 1). Градостроительный облик — это процедура, 
которая несет в себе реализацию нескольких важных целей 
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в строительстве. Одна из них, главная — гарантировать посте-
пенное объединение нового сооружения и уже существующей 
структурой застройки. Кроме того, учитывается силуэт объ-
екта, как он вписывается в среду, сохраняет ли архитектурное 
наследие и соблюдает ли действующие стандарты качества.

Таким образом, значение архитектуры зданий, их влияние 
на эстетические качества городской среды диктуют целесо
образность оценки их архитектурно-художественного обли-
ка. Это позволяет обеспечить необходимую корректировку 
проекта в процессе его разработки и помогает повысить при-
влекательность будущей застройки. А градостроительный 
облик, в конечном итоге, помогает повысить привлекатель-
ность района и даже города.

Рис 1. Градостроительный облик объекта. 
Источник: Градостроительный облик объекта: как интегрировать  

здание в существующую застройку [Электронный ресурс] // 
Строимпросто : [сайт]. — URL: https://stroimprosto-msk.ru/
stati/gradostroitelnyj-oblik-obekta-kak-integrirovat-zdanie-v-

sushhestvuyushhuyu-zastrojku/ (дата обращения: 28.04.2020).

https://stroimprosto-msk.ru/stati/gradostroitelnyj-oblik-obekta-kak-integrirovat-zdanie-v-sushhestvuyushhuyu-zastrojku/
https://stroimprosto-msk.ru/stati/gradostroitelnyj-oblik-obekta-kak-integrirovat-zdanie-v-sushhestvuyushhuyu-zastrojku/
https://stroimprosto-msk.ru/stati/gradostroitelnyj-oblik-obekta-kak-integrirovat-zdanie-v-sushhestvuyushhuyu-zastrojku/
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Без света невозможно представить ни один крупный 
город. Большое количество света в городской среде — это 
очень важный элемент его структуры. Освещаются музеи 
и храмы, улицы и проспекты, магазины и киоски. Все эти 
элементы света связываются воедино и называются свето-
вым дизайном. Что же такое световой дизайн? Световой ди-
зайн — это искусство создания комфортного визуального 
пространства, задающего ритм жизни (Рис. 1).

Данное направление в дизайне состоит из трех основных 
аспектов освещения: — эстетическое восприятие — важное 
значение при проектировании и реализации освещения мест, 
в которых люди находятся чаще всего: зон отдыха, парков, скве-
ров, магазинов, общественных зон и архитектурных форм; — 
эргономический аспект — функциональность освещения, спо-
собность света влиять на работоспособность, комфорт и зри-
тельное восприятие; — энергоэффективность — необходимо 
понимать, нет ли освещения пустых мест, без определенной 
смысловой нагрузки; не превышают ли значения освещенности 
необходимые по нормативным документам или для выполне-
ния эстетических и функциональных задач [2].
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Существует мнение, что именно свет создает человеку на-
строение, стимулирует его и т. д. Все эти чувства зависят от 
цветовой гаммы и яркости. При освещении городских про-
странств используются разнообразные источники и отража-
тели света, различные экраны и рассеивающие поверхности, 
иногда искусственное освещение сочетается с естественным 
[2, с. 3].

Необходимость светового дизайна в городской среде оче-
видно. Крупные города не затихают на ночь, жизнь в них 
идет своим чередом, ведь РЖД, аэропорты, супермаркеты, 
рестораны и т. д. работают круглосуточно. Освещение город-
ских пространств, формирующих их объектов и поверхно-
сти земли фрагментарно, избирательно и в ближайшей пер-
спективе принципиально не изменится. Оно осуществляется 
множеством источников света, являющихся первичными из-
лучателями, и отражающих свет поверхностей (в качестве 

Рис. 1. Пример светового дизайна в Задонском Рождество-Богородиц-
ком мужском монастыре. Источник: Фото Пресс-службы Липецкой 
епархии и Станислава Павлова // Задонский Рождество-Богородиц-
кий мужской монастырь: [сайт]. — URL: http://mitropolia-lip.ru/sites/

default/files/events/1556521366/47.jpg (дата обращения: 05.04.2020).

http://mitropolia-lip.ru/sites/default/files/events/1556521366/47.jpg
http://mitropolia-lip.ru/sites/default/files/events/1556521366/47.jpg
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вторичных излучателей) с различной яркостью, цветностью, 
светораспределением и кинетикой излучения [3]. Каждый 
из первичных источников образует зрительно воспринима-
емое пространство, которое можно назвать элементарным 
светопространством, с более или менее четкими границами, 
которые при определенных условиях прочитываются в воз-
духе как световые конусы, сферы, цилиндры и т. п. Форма 
и размеры такого светопространства могут быть охаракте-
ризованы фотометрическим телом создавшего его освети-
тельного прибора. Каждое элементарное светопространство, 
оптически сливаясь с соседними (при их наличии), образует 
более сложное по структуре, относительно единое утили-
тарное светопространство с разной степенью неоднород-
ности — непрерывное в пределах линейных планировоч-
ных элементов (улиц), дискретное на отдельных участках 
территории (на площадях, в жилых дворах, в парках) или 

Рис. 2. Пример светового дизайна городской среды в Омске. Источ-
ник: Благоустройство улицы Чокана Валиханова в Омске [Электрон-

ный ресурс] // КВИПС: группа компаний : [сайт]. — URL:  
http://kbvips.ru/sites/default/files/styles/project_foto_125x95/public/

project_images/val10.jpg?itok=XuxbZGvT (дата обращения: 10.04.2020).

http://kbvips.ru/sites/default/files/styles/project_foto_125x95/public/project_images/val10.jpg?itok=XuxbZGvT
http://kbvips.ru/sites/default/files/styles/project_foto_125x95/public/project_images/val10.jpg?itok=XuxbZGvT
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«лоскутное» — прерывно-непрерывное, каковым является 
светопространство в пределах города. Его рисунок прочи-
тывается по освещенным фрагментам земли, по «световым 
тоннелям» улиц на «световом плане» города с высоко рас-
положенных видовых точек и с авиалайнеров. Реальное ар-
хитектурное светопространство включает в себя и эффекты 
вторичных излучателей — освещенных объектов, которые 
формируют трехмерную среду зданий, сооружений, деревьев 
[4, с. 40]. В конечном счете создание освещения есть оптиче-
ское формирование городского пространства с прогнозиру-
емыми светокомпозиционными параметрами (Рис. 2).
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Аннотация. В статье анализируются звуковые инсталля-
ции и музыкальные объекты, которые все чаще становятся 
неотъемлемым атрибутом современного городского про-
странства. Автором отмечается, что подобного рода компо-
зиции широко используются в проектировании и оформ-
лении современных публичных пространств и служат ис-
точником формирования имиджа города.

Ключевые слова: звуковые инсталляции; музыкальные 
арт-объекты; городское пространство; коммуникация; среда.

Еще недавно главными достопримечательностями и сим-
волами города считались только классические монументы 
и статуи. Сегодня концепция городского пространства по-
степенно меняется: в городскую среду все активнее внедря-
ются креативные инсталляции, замысловатые композиции 
и арт-объекты. Стоит отметить, что эксперименты с арт-
объектами в России пока проходят с осторожностью. Однако 
во многих странах мира арт-объекты для города — это ин-
вестиция в его имидж. Они объединяют людей и становятся 
средством коммуникации с туристами.

Арт-объект — широкое понятие, которое в совокупности 
означает, с одной стороны, конкретные предметы искусства, 
а с другой — интересные дизайнерские решения. Описание 
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арт-объекта как понятия включает в себя архитектурные 
сооружения, живопись, некие предметы искусства, худо-
жественные образы и решения. Арт-объекты креативны 
и необычны, они приковывают к себе внимание. Подобного 
рода композиции широко используются в проектировании 
и оформлении публичных пространств, для украшения 
улиц, парков и городских скверов. Современные городские 
арт-объекты — это не просто предметы повседневности, 
которым придают то или иное значение [1, с. 47]. Это полно-
ценные скульптуры, несущие ценность, сопоставимую с цен-
ностью предметов искусства.

Исследователи отмечают важную социокультурную роль 
арт-объектов как «носителей информации и эмоциональ-
ных смыслов, закодированных в художественном образе» 
[2], и как средства «обеспечения психологического комфорта 
личности» [3]. Арт-объекты — «элементы нового объектного 
мира», творящегося на границе между работой дизайнера 
и творчеством художника [4, с. 88].

Особую роль в украшении уличных пространств занимают 
музыкальные арт-объекты. И это не удивительно, ведь звуки, на-
ряду с запахами, тактильными и вкусовыми ощущениями, пред-
ставляют собой неотъемлемую часть урбанистического пейзажа 
[5, с. 145]. Музыкальные арт-объекты, соединяющие в одно целое 
аудиальные и визуальные характеристики, часто называют зву-
ковыми инсталляциями. Несмотря на то, что данный термин 
вошел в научный оборот в 1980-х гг., ранние образцы звуковых 
инсталляций появились еще в начале XX в. в результате творче-
ских экспериментов музыкантов, художников и проектировщи-
ков креативной среды. Однако создавались такие произведения 
преимущественно для дизайна и украшения жилых помещений 
и выставочных павильонов. Сегодня ситуация в корне измени-
лась, звуковые инсталляции все чаще размещаются на открытом 
воздухе, на улицах, они занимают все более значимое место в го-
родском ландшафте. Арт-объекты такого рода часто пользуются 
спросом у властей и вызывают интерес горожан.
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Первопроходцами в создании музыкальных арт-объектов 
являются зарубежные артисты, художники и дизайнеры. 
Так, американский философ, поэт и композитор Джон 
Кейдж, начавший свой творческий путь в весьма традици-
онных рамках, быстро вышел за пределы стандартного по-
нимания звуковой гармонии и провозгласил тезис — «вся-
кий звук является музыкой». По его мнению, звуки необя-
зательно должны быть идеально выверенными и следовать 
в строго определенной последовательности друг за другом. 
Звуки могут быть разнообразными, созданными где угодно 
и как угодно. Не удивительно, что Кейдж одним из первых 
стал организовывать музыкальные перформансы на улице, 
вовлекая в свои действия незнакомых ему прохожих.

В середине ХХ в. братья Бернар и Франсуа Баше начи-
нают создавать первые «звуковые скульптуры». Их идею 
подхватило множество современных художников и дизай-
неров. Жан Тэнгли, например, делал музыкальные компо-
зиции из консервных банок и деревянных колесиков. Звук 
из них извлекался с помощью потока воды, вытекавшей из 
водосточных труб, бил по банкам с разной скоростью и под 
разным углом. В результате чего рождалась музыка. Его же 
изобретение — «музыкально-механические» скульптуры, из-
дающие случайный набор звуков из-за поворота шестеренок 
в металлических конструкциях.

Особого внимания заслуживает арт-объект «The Royal 
Playback Orchestra» («Королевский плейбэк-оркестр»), соз-
данный израильским архитектором Иланом Берманом и ху-
дожником Анат Берман. В повседневной практике данная 
композиция именуется «симфонические стулья». Данный 
арт-объект представляет собой открытую сцену с подиумом 
(возвышением для дирижера) и двадцатью фиксированными 
стульями, расположение которых примерно соответствует 
рассадке музыкантов камерного оркестра. Сиденья осна-
щены скрытыми динамиками, которые активируются дат-
чиком, стоит лишь занять место «исполнителя». При этом 
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транслируется определенная оркестровая партия. Когда 
все места заняты, звучит оркестровое тутти. Это, по сути, 
бесплатное «представление оркестра», открытое для широ-
кой публики, к тому же любой желающий, не ограничива-
ясь позицией наблюдателя, может включиться в «оркестр» 
в качестве участника ансамбля — скрипача, флейтиста или 
дирижера. Такая музыкальная инсталляция, по мнению 
авторов, формирует восприятие города как сценического 
пространства, где реализуются музыкальные и актерские 
задатки индивида. Также расположенный прямо на улице 
арт-объект может способствовать привлечению слушате-
лей на концерты симфонической музыки академического 
направления.

Не менее интересным для анализа является арт-объект, 
получивший название «Kol Israel from Jerusalem» («Голос 
Израиля из Иерусалима»). Данный объект расположен на 
улице и имеет форму огромного радио. Стоит отметить, что 
это не просто композиция, а полноценное радио: прохожие 
могут выбрать канал вещания и регулировать громкость. 
По замыслу создателей, объект призван не просто привлечь 
внимание горожан и туристов, благодаря музыкально-ин-
формационному наполнению прохожие оказываются вовле-
ченными в диалог с музыкальной культурой, ее настоящим 
и прошлым, интуитивно ощущая ее соотнесенность с гло-
бальным контекстом [6, с. 170–172].

Сейчас звуковые скульптуры — явление достаточно рас-
пространенное, ведь звуки можно извлечь практически из 
всего. Например, на некоторых морских побережьях уста-
новлены «морские органы» — своеобразные музыкальные 
инструменты, музыку в которых через серию труб создают 
морские волны. Не менее интересны и так называемые «по-
ющие деревья». В них музыку генерируют порывы ветра. 
Другим примером подвижной звуковой скульптуры можно 
считать цветовизуальную музыку, созданную при помощи 
специальных органов или фортепиано, позволяющих по 
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ходу развития музыкальных тем проецировать на экран 
множество цветовых оттенков.

Подводя итог, отметим, музыкальные арт-объекты облада-
ют потенциалом «глобального присутствия», подобно стрит-
арту, граффити, уличной музыке или рекламе. В силу все более 
широкого распространения они становятся интегративным 
компонентом звукового ландшафта современного города.
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Доступная среда — это наличие условий, необходимых 
для удовлетворения трудовых, образовательных, культур-
ных и духовных потребностей инвалидов в контексте рав-
ных возможностей для всех. Доступная среда означает воз-
можность беспрепятственного доступа к различным вещам, 
предметам, информационным и культурным источникам.

Безбарьерная архитектурная среда — это такая среда, 
которую беспрепятственно могут использовать все мало-
мобильные группы населения, к ним относятся: инвалиды 
различных категорий (с нарушением слуха, зрения, опорно-
двигательного аппарата); лица преклонного возраста; люди 
с колясками; дети дошкольного возраста

В настоящее время дизайнеры и архитекторы создают 
объекты, отвечающие потребностям различных групп на-
селения. Проектные и дизайнерские решения способствуют 
повышению общего уровня комфортности для всех людей. 
Условно можно определить критерии качества доступности 
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среды: доступность; безопасность; информативность; ком-
фортность (удобство).

Проектные решения разрабатываются на основании при-
нятых законов и нормативных документов. Формирование 
доступной среды является основой принципов универсаль-
ного дизайна. Основополагающей в концепции «универсаль-
ный дизайн» служит идея создания более комфортных усло-
вий жизни для людей. Эксперты говорят, что универсальный 
дизайн важен для людей с инвалидностью, необходим для 
маломобильных граждан и, конечно же, удобен для всех.

Принципы универсального дизайна и разумного при-
способления были конкретизированы в СП 59.13330-201212 
в двух вариантах адаптации: 1) доступность всего простран-
ства; 2) доступность определенных зон, блоков и так далее.

Рассмотрим основные принципы дизайна, предназна-
ченные для проектирования доступной среды инвалидам 
по зрению. Инвалиды по зрению делятся на две категории 
с отличающимися потребностями: люди, которые совсем не 
видят (слепые, незрячие), и с остаточным зрением (слабови-
дящие) [1, с. 39]. Инвалиды по зрению составляют ориенти-
ровочно 4 % от общего количества людей с инвалидностью, 
в том числе полностью незрячих людей — менее 1 %. Глобаль-
ной проблемой незрячих людей является отсутствие полного 
восприятия окружающей среды. Для незрячих и слабови-
дящих граждан «безбарьерная» среда — это не только спе-
циальные средства социально-средовой адаптации, но всем 
известные приспособления, необходимые всем категориям 
населения (бордюры, тротуары, лестницы, поручни). Чело-
веку с дефектом или отсутствием зрения трудно находить 
верный ориентир в пространстве, поэтому ему необходимо 
иметь звуковой или тактильный источник информации. Ос-
новную часть информации незрячие люди воспринимают 
тактильно, то есть пальцами рук, путем осязания стопами 
ног или с помощью белой трости, используемой для ощу-
пывания пути.
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Тактильные средства информации — это все поверхности, 
информирующие незрячего о местонахождении, предупреж-
дающие об опасностях и направляющие незрячего в нужном 
направлении, а также средства, участвующие в духовной, 
эстетической и образовательной деятельности незрячего 
человека.

Средства, помогающие ориентироваться в пространстве — 
это брайлевские дорожки, поручни с тактильными указа-
телями, таблички с информацией, написанной по шрифту 
Брайля. Наземные и напольные тактильные указатели помо-
гают незрячим ориентироваться в пространстве. Например, 
если перед препятствиями установить тактильные плитки, то 
незрячий при помощи трости или стопами ног, ощущая фак-
турное покрытие дорожек, может избежать опасные участки.

В Российской Федерации создан и внедрен в эксплуата-
цию Стандарт ГОСТ Р 52875-2007 «Указатели тактильные 
наземные для инвалидов по зрению», определяющий так-
тильные указатели, с помощью которых инвалиды по зрению 
получают информацию о путях движения в городской среде 
и внутреннем пространстве общественных зданий [2].

В зависимости от назначения указатели подразделяют на 
следующие группы: предупреждающие указатели, обеспе-
чивающие возможность инвалидам по зрению ориентиро-
ваться в пространстве и избегать опасностей; направляющие 
указатели, которые обеспечивают возможность инвалидам 
по зрению передвигаться в нужном направлении внутри 
общественных зданий и сооружений.

Также обязательно наличие поручней. К дизайну поруч-
ней предъявляется ряд требований: максимальное удобство 
для захвата кистью (округлой формы), концы поручней хо-
рошо закреплены и должны иметь округлую форму, быть 
непрерывными. При необходимости вдоль поверхности 
поручня наносится брайлевский шрифт с дополнительной 
информацией. Надписи, схемы, карты слабовидящие люди 
могут прочитать, если они будут рельефными [1, с. 40].
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Много ценных сведений здесь нам дает эргодизайн — 
художественное проектирование объектов, формирование 
которых определяется, в первую очередь, требованиями эр-
гономики. В данном случае эргодизайн трактуется как чело-
векориентированная научно-проектная деятельность, при 
которой за счет интеграции средств дизайна и эргономики 
создаются эстетически и эргономически полноценные объ-
екты предметно-пространственной среды.

Отметим, что слепые и слабовидящие люди по-иному вос-
принимают графический рисунок. Вначале по контуру, а затем 
остальные элементы, и лишь потом формируется целостная 
картина всего изображения. Это необходимо учитывать при 
создании графических изображений, предназначенных для 
незрячих людей. Упрощается большое количество мелких 
деталей. Изображение должно быть четким и лаконичным.

Тактильную информацию необходимо располагать рядом 
с печатным текстом. Отметим, если это касается интерьера 
учреждения, образовательной организации или транспор-
та, всю информацию необходимо располагать на доступном 
уровне, определяющем нормативными документами и соот-
ветствующим возрастным категориям.
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Целью исследования является изучение актуальной про-
блемы значения образа территории и его влияния на искус-
ство на примере Севастополя. Для решения поставленной 
цели можно выделить следующие задачи — изучение образа 
территории с учетом влияния на искусство региона на при-
мере Севастополя; изучение основных наиболее значимых 
для региона произведений искусства с точки зрения их вли-
яния на формирование образа города, формирование пред-
ложений по дополнению бренда города.

Образ в искусстве — это обобщенное художественное от-
ражение действительности, облеченное в форму конкретно-
го индивидуального явления [1, с. 186]. Образ определенной 
территории складывается из суммы представлений об этом 
пространстве, а также закономерных внутренних и внешних 
факторах, влияющих на его развитие (Рис. 1).
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К внешним факторам мы можем отнести природу реги-
она, историю его освоения, структуру и плотность населе-
ния (социальная), сферы производства и ведения хозяйства, 
к внешним, в свою очередь, отнесем экономико-географи-
ческое положение (ЭГП), роль субъекта в истории государ-
ства, а также восприятие ее жителями других регионов [2, 
с. 1–8]. Стоит отметить, что такое деление довольно субъек-
тивно, и некоторые факторы можно отнести как к одной, так 
и к другой группе.

Произведения изобразительного искусства всегда играли 
большую роль в формировании образов. Образ ассоцииру-
ется у нас с чем-то визуальным. В отечественной культурной 
традиции особое место занимают памятники и живописные 
плотна, посвященные историческим событиям и народным 
героям, связанным с ними. Множество произведений искус-
ства под влиянием истории сложили особый культурный код 
не одного поколения наших соотечественников. Важное место 

Рисунок 1. Блок-схема «Факторы, развивающие образ города»



341

в культурно-историческом наследии занимают памятники 
изобразительного искусства, посвященные Севастополю.

В памяти народа Севастополь укоренился как непреступ-
ный город-крепость и главная база Черноморского флота. 
Таким он и выступает в художественных произведениях.

«Смотр Черноморского флота» — полотно великого рус-
ского мариниста И. К. Айвазовского [3, с. 15–20]. Данная 
картина раскрывает образ города XIX в., по сути, не изме-
нившийся до наших дней. На полотне в линию выстроились 
боевые корабли Черноморского флота, во главе идет лин-
кор «Двенадцать апостолов» за ним следуют 84-пушечные 
«Ростислав», «Святослав» и «Ягудиил» [4, с. 224]. В правом 
нижнем углу композиции стоит сам император Николай I 
и адмиралы. Мы видим, Севастополь исключительно воен-
ный город, это крепость и главный военно-морской центр 
на юге России.

Столь высокая важность данного региона привела к двум 
оборонам города от неприятеля, на долгие годы определив-
шим образ города-героя, непреступные стены которого стой-
ко стоят перед врагом.

Панорама «Оборона Севастополя 1854–1855 гг.» автор-
ства Ф. А. Рубо является, пожалуй, главным живописным 
памятником, посвященным событиям первой обороны. 
Стоит отметить глубокую историческую достоверность 
данного произведения, прежде чем начать работу, автор 
изучал исторические документы, осматривал места боев, 
разговаривал с участниками и очевидцами событий. Автор 
запечатлел важный момент не только истории Севастопо-
ля, но и мировой истории, переломный момент Крымской 
войны [5, с. 4–8]. Сама панорама находится на Историческом 
бульваре, который подразумевался изначально как один из 
бастионов для защиты Севастополя с суши (4-й бастион). 
Это место особенно важно для горожан, во время обороны 
города на 4-ом бастионе служил Л. Н. Толстой, запечатлев-
ший те события в своих «Севастопольских рассказах», еще 
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один мазок в картину образа города [6, с. 56–70]. О важности 
и актуальности данного места и культурно-исторического 
наследия в целом говорит начавшаяся в 2018 г. масштабная 
реконструкция Исторического бульвара.

Событием, закрепившим и усилившим образ Севастопо-
ля, который сложился после Крымской войны, стала вторая 
оборона (1941–1942 гг.). Одним из самых известных произве-
дений искусства, отразивших это событие, является полотно 
А. А. Дейнеки «Оборона Севастополя» [7, с. 85–97]. Карти-
на с безусловно сильной эмоциональной окраской, пылаю-
щая ненавистью к врагу и показывающая весь ужас войны, 
трагическую судьбу Севастополя, его жуткий истерзанный 
образ. Теме второй обороны посвящено множество памят-
ников и сооружений. Тема Великой Отечественной войны 
в целом имеет огромное значение для города, так в 2019 г. 
произошла масштабная реконструкция парка Победы.

В Севастополе идет активное обсуждение разработки ту-
ристического бренда — известного объекта или комплекса 
объектов природного, культурно-исторического наследия, 
и маршрута, который охватывает посещение данных объ-
ектов, а также уникальные события, привлекающие к себе 
большой поток туристов, символа города-героя, который 
бы повысил его узнаваемость как в России, так и за рубе-
жом [8]. На данный момент бренд города формируют самые 
узнаваемые памятники приморского бульвара, а именно: 
памятник затопленным кораблям и обелиск «Городу-Герою 
Севастополю» (изображен на 200-рублевой купюре). Важным 
объектом, с которым многие ассоциируют город, является 
Херсонес, ныне музей-заповедник, который так же является 
знаковым местом, формирующим бренд Севастополя.

В наши дни, разрабатывая и изменяя бренд города, стоит 
отходить от военной тематики. Необходимо больше внима-
ния уделять культурным, исторически важным элементам 
и меньше опираться на тему войны, тем самым изменить 
вектор восприятия города с военной тематики на другие 
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составляющие образа города. Таким важным культурно-
историческим элементом, на который стоит сделать опору, 
является Херсонес Таврический. Музей-заповедник и сейчас 
активно развивается, а многие его элементы (такие как мо-
заика птица и колонны базилики) часто используются для 
эмблем и других брендовых изображений города. Стоит раз-
вивать это направление и подчеркивать связь с античным 
прошлым данной территории, постепенно меняя русло раз-
вития образа Севастополя.
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Любой город является не только средой обитания чело-
века, но и сложным организмом, со своим характером, исто-
рией, судьбой. Для каждого живущего в нем город может 
быть разным, так как совмещаются разные миры и времена. 
Семантические оттенки понятия город в современной куль-
туре многочисленны [1]. Целостный образ города в искусстве 
складывается из индивидуального опыта и субъективных 
ощущений. Художник всегда стремится установить незри-
мые нити и связи, называемые «духом места».

Город — своеобразное зеркало, отражающее перемены, 
происходящие в жизни общества. В искусстве советской 
эпохи в эпических панорамах и камерных «пейзажах-настро-
ениях» был представлен социокультурный миф середины 
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XX в. «Омск — город-сад» [2]. В полотнах ведущих мастеров 
Омска В. Р. Волкова, Т. П. Козлова, К. Н. Щекотова преобла-
дал образ счастливого города-новостройки, устремленного 
в будущее.

Тема города в творчестве «патриархов» сибирского пей-
зажа решалась достаточно опосредованно. В работах Кон-
дратия Петровича Белова жизнь города следовала движе-
нию водного пространства и неба, подчиняясь ритмически 
организованному природному целому. Город, будь то Тара, 
Тобольск или Соликамск, растворялся в единстве стихий: 
земли, неба, воды, а жизнь человека мыслилась как есте-
ственное продолжение природного бытия. «Пейзажное 
мышление» преобладало над «урбанистическим» и в твор-
честве Алексея Николаевича Либерова. Изображение город-
ских будней можно назвать своего рода отчетом о коман-
дировке после творческих поездок в страны «социалисти-
ческого лагеря» (ГДР и Венгрию) в конце 1950-х — 1960-е гг.

В 1960-е гг. городская среда динамично менялась, стреми-
тельно обновлялся жизненный уклад. В искусстве следующе-
го поколения, так называемых «шестидесятников», художе-
ственный образ города заметно обогатился. Омск предста-
вал как индустриальный центр на полотнах Г. А. Штабнова, 
в акварелях В. Н. Белана, Р. П. Камкиной.

Город стал ощущаться не только как источник творческих 
поисков, но и как частица собственного внутреннего мира. 
Осознать «связь времен» помогал любимый мотив — вид из 
окна мастерской. Сквер у Дома художника и река Омь, мост 
и перспективу бывшего Любинского мы видим в работах 
С. К. Белова, В. В. Кукуйцева, А. Ф. Соловьевой, Ю. А. Ов-
чинникова и др.

Любимой темой омских художников становился непре-
рывно меняющийся облик города. Контрасты старых дере-
вянных домов и огородов с надвигающейся громадой ново-
строек можно видеть в работах мастеров различных сти-
левых тенденций: от лирически-мягкой интонации тонко 
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нюансированной живописи А. Б. Сапожникова («Левобере-
жье») до интеллектуальной «новой документальности» по-
лотен Г. П. Кичигина («Субботний вечер», 1989).

Прямота подхода к изобразительному мотиву не исключа-
ла желания подчеркнуть динамику изображаемого мотива, 
добиться синтеза конкретности и условности. В 1980-е гг. 
многие городские пейзажи приобрели заметную «картин-
ность». На полотнах Е.  А.  Куприянова, Г.  А.  Штабнова, 
М. И. Слободина доминировали крупные массы, подчерки-
валась ритмика архитектурных форм, динамичная струк-
тура образа.

Постепенно образ города трансформировался. Отдаляясь 
от своей натурной основы, изображаемые предметы и си-
туации переходили в область поэтического преображения. 
Так, с 1960-х гг. в творчестве Н. Я. Третьякова новая худо-
жественная реальность выражена музыкально-пластически-
ми средствами. При этом, все более ощутимы мозаичность 
и противоречивость жизни человека в городской среде.

Образное осмысление городского пространства заметно 
усилилось. Омск все чаще представал как воспоминание, 
мечта, волшебный сон (цикл Н. Я. Третьякова «Городские 
пейзажи» (1960-е), полотна В. В. Кукуйцева, пастели А. Н. Ли-
берова, офорты А. И. Галковского, литографии А. В. Старце-
ва, А. А. Темерева). Порой он сжимается до одного здания 
или фрагмента улицы («Любимый город» Г. А. Штабнова, 
«Дом Антона Сорокина», «Домик Врубеля» Г. Г. Пилипенко). 
Иногда прошлое города выступало в идиллической ретро-
спекции (1980-е: серии «Старый Омск» В. И. Зайцева, «Омск 
в прошлом» А. С. Макарова). Безусловно, своеобразными 
эмблемами, символами Омска в изобразительном искусстве 
стали такие работы, как «Белый город» Н. Я. Третьякова, 
«Серебристый день» В. В. Кукуйцева, серии «Кружево Си-
бири» А. И. Галковского, «Мост через Иртыш» А. В. Старцева 
и многое другое.



347

Переживание из глубины своего я «внешнего мира», его 
субъективное восприятие объясняет столь часто встреча-
ющийся мотив окна. В искусстве Омска развитие этого мо-
тива, обозначение границ личностного пространства про-
слеживается от «Сельского окошка» (1958) Г. А. Штабнова 
и его же картины «Крыши» с подзаголовком «Вид на мир из 
моего окна», к сериям «Окна» (1970-е), «Цитируя классиков» 
(1990-е) Г. П. Кичигина, в которых стекло порой может про-
сто отталкивать своей непроницаемостью.

В искусстве «семидесятников» мир человека оказывался 
все более хрупким и незащищенным, заметнее рефлексия 
и поиски истинных ценностей. Город как условно тракто-
ванная среда оттенял неуютность существования человека, 
утратившим цельность мироощущения. Кризис идеальных 
представлений ощутим в творчестве омичей Н. А. Бабина, 
А. А. Темерева, А. В. Старцева.

Искусство, сохраняя свою органическую природу, всег-
да стремилось к постижению современного мира. Разрыв 
между сознанием и реальностью, углубляющийся конфликт 
человека и среды можно было выразить, используя язык до-
кумента. Фотореализм помог внести документальный мотив 
в образное целое. Физическая реальность городской среды 
начинает дробиться. Фрагментарность композиции, иска-
жение пространства, холодная отчетливая манера видения 
дополняли ощущение города как антисреды обитания. Часто 
встречалось изображение железнодорожных путей, трасс, 
магистралей, то есть границы действительности.

Тема «человек и город» особенно остро зазвучала в годы 
«перестройки». Социокультурные процессы, происходящие 
в стране в начале 1990-х гг., проявили новые темы и образы. 
Город оказался индифферентным по отношению к человеку, 
он стал своеобразной зоной отчуждения. Холсты Г. П. Кичи-
гина, отражающие жизнь родного города ярче всего, демон-
стрируют сложение новой социальной психологии. В цен-
тре внимания оказались задворки и окраины, новостройки, 
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ставшие долгостроем (Г. П. Кичигин «Еще один день», 1987 г.). 
Появились «пейзажи без героя». Происходило напластова-
ние множества контекстов и смыслов. Не случайно, к концу 
XX в. часто встречаются определения Омска как «город-дра-
кон», «энергетический вампир», «город-зеро», «город О».

Вместе с тем, в творчестве многих авторов разных по-
колений, продолжающих традиции натурной живописи — 
Г. С. Баймуханов, А. А. Шакенов и др., заметно стремление 
понять сущность окружающего пространства и выявить его 
закономерности в самом ритме построения композиции, 
в живописном решении картины. Постепенно происходило 
обновление живописного языка.

Город выступал героем произведений многих живопис-
цев и графиков. Образ города и его реальное пространство 
стали многозначными. Из индивидуальных образов, легенд 
и мифов сложился в искусстве цельный, хотя и неоднознач-
ный образ города, который не всегда отделим от города ре-
ального.
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Аннотация. В статье проанализирован символ Ф. М. До-
стоевского как составляющая семиотического пространства 
города Омска. Рассмотрен актуальный символ, указана и ар-
гументирована необходимость пересмотра символического 
статуса писателя для Омска.
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ское пространство; памятник.

Ф. М. Достоевский является одной из ключевых фигур, 
образующих смысловое пространство Омска. В Омске есть 
улица, музей, университет, которые носят имя великого пи-
сателя, экскурсионные маршруты, связанные с пребыванием 
Достоевского в Омске, ему посвящены предметы искусства: 
городская скульптура, живописные полотна и графические 
листы. Образ Достоевского сопрягается с образом Омска 
в сознании каждого человека, интересующегося творче-
ством мирового классика. Споры о том, какие имена, собы-
тия, факты образуют символическое пространство Омска, 
неизбежно касаются имени Достоевского: можно ли назвать 
Достоевского символом Омска (или его брендом, или гением 
места, в соответствии с контекстом спора), учитывая, что До-
стоевский связан с Омском посредством своего каторжного 
опыта, сам в течение жизни по доброй воле Омск не посещал 
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и вспоминать о нем не любил. Это спор, касающийся, в том 
числе, вопроса исторической памяти: хотят ли горожане от-
речься от каторжного прошлого Омска или готовы его при-
нять и творчески преобразовать.

Говоря о пребывании Достоевского в Омске, прежде 
всего, имеют ввиду негативный факт биографии писателя, 
связанный с его пребыванием в Омском каторжном остроге 
с 1849 по 1853 гг. В связи с этим часто цитируются широко 
известные строки из письма Ф. М. Достоевского своему брату 
М. М. Достоевскому, в котором описание Омска лишено по-
ложительных оценок: «Омск гадкий городишка. Деревьев 
почти нет. Летом зной и ветер с песком, зимой буран. При-
роды я не видал. Городишка грязный, военный и развратный 
в высшей степени» [1, с. 91]. Опыт Достоевского-арестанта 
сочетается с широко распространившимся благодаря ста-
тьям критика Н. К. Михайловского идеями о особом ста-
тусе страдания в жизни и творчестве Достоевского. Одна 
из статей носит характерное название «Жестокий талант». 
«Жестокий талант, <…> — уверяет читателя критик, — вы-
берет преимущественно темою для своих произведений 
страдание и будет заставлять страдать и своих действую-
щих лиц и своих читателей». Омск в биографии писателя, 
написанной Ю. И. Селезнёвым, воспринимается как место 
«сибирской Голгофы» [2, с. 156] Достоевского, а сам писа-
тель обретает образа страдальца, мученика. Этот образ во-
площен в работах омских скульпторов. «Крест несущий» 
А. Капралова изображает писателя словно придавленным 
тяжелым крестом, фигура трагична и сурова. Не менее суров 
памятник Достоевскому скульптора С. Голованцева и архи-
тектора А. Каримова. Здесь на Голгофу намекает Евангелие 
в руке писателя, единственная книга, которую было позво-
лено держать на каторге. Словно преодолевая сопротивле-
ние незримого вечного ветра, писатель делает шаг, не под-
нимая головы, не окидывая взором расстилающуюся перед 
ним окрестность Омской крепости и берега Иртыша за ней. 
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Образ Достоевского в сопряжении со страданием нашел во-
площение в графической серии иллюстраций к «Запискам 
из Мертвого дома» Г. Кичигина. Художественное переос-
мысление повести не имеет прямого отношения к личности 
Достоевского, но черты портретного сходства героя некото-
рых листов этой серии позволяет говорить о том, что и здесь 
образ Достоевского связан со страданием. Портрет писателя 
кисти Г. П. Кичигина прямо связан с образом «сибирской 
Голгофы». Страданием проникнуты посвященные Достоев-
скому и его творчеству живописные полотна Г. Г. Пилипенко.

Постмодернисткая работа Д.  Муратова «Н.  В.  Гоголь 
и Ф. М. Достоевский в города играютъ» в ироническом ключе 
обыгрывает образ Достоевского-каторжанина. На портрет-
ном изображении Достоевского нет страдания, это реплика 
с портрета В. Г. Перова, на котором был изображен уже со-
стоявшийся писатель, автор признанных шедевров русской 
литературы. Но тонко, через игру, образ Достоевского-клас-
сика связан с Омском через каторжный опыт. В этой рабо-
те нет моральных оценок, Достоевский не страдает, сидел 
в Омске и сидел, в неком вневременном пространстве, где он 
может играть в города с Гоголем, этот факт не имеет особого 
значения.

В письме к брату есть слова о людях, встреченных писате-
лем в Сибири: «Скажу только, что участие, живейшая симпа-
тия почти целым счастием наградили нас. Ссыльные старого 
времени (то есть не они, а жены их) заботились об нас, как 
об родне. <…> они присылали нам пищу, одежду, утешали 
и ободряли нас. <…> Если б не нашел здесь людей, я бы погиб 
совершенно. К. И. И<вано>в был мне как брат родной. Он 
сделал для меня всё, что мог. Я должен ему деньги. Если он 
будет в Петербурге, благодари его. <…>. Но чем заплатить 
за это радушие, всегдашнюю готовность исполнить всякую 
просьбу, внимание и заботливость как о родном брате. И не 
один он! Брат, на свете очень много благородных людей» [1, 
с. 90–91]. Омские краеведы соединяют образ Омска и образ 
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Достоевского в свете этих сочувственных слов писателя, об-
ращенных к чутким к его судьбе людям. Ниточка, связыва-
ющая Омск и Достоевского, не оборвалась с его отъездом из 
Сибири. Продолжилась переписка, общение со новообретен-
ными друзьями, в письме к одной ободряющей Достоевского 
душе, к Н. Д. Фонвизиной, писатель сформулировал свой 
выстраданный символ веры. В этом контексте образ Достоев-
ского несет черты страдальца, а образ Омска — среды, в ко-
торой было возможно формирование особого круга сочув-
ствующей «всему передовому» интеллигенции, отнесшейся 
к Достоевскому с вниманием и заботой.

Совершенно выпал из поля зрения омских краеведов 
и художников образ позитивного Достоевского. Это нетри-
виальное отношение к Достоевскому появилось впервые 
у Оскара фон Шульца в цикле лекций 1931–1932 гг. «Светлый, 
жизнерадостный Достоевский». Оскар фон Шульц на мате-
риале творческого наследия Достоевского и его переписки 
открывает светлые стороны характера, отношения к жизни 
и к творчеству у писателя [3]. Сходный посыл нес в себе сло-
варь митрополита Антония Храповицкого «Не должно от-
чаиваться» [4], сумевшего после революции и вынужденной 
эмиграции найти в творчестве Достоевского опору для на-
дежды в возрождение России.

Омск — это лучшее место для конструирования образа 
светлого жизнерадостного Достоевского. Говоря об этом 
писателе, как правило, имеют в виду его пятикнижие, пять 
романов, написанных в петербургский период биографии, 
в которых поднимаются вечные «проклятые» вопросы, за 
внимание к ним Достоевский повсеместно заслужил ре-
путацию опытного сердцеведа. Знаменательно, что фи-
лигранной обработке своего умения видеть сердца людей 
(«вечное сосредоточение в самом себе, куда я убегал от 
горькой действительности, принесло свои плоды» [1, с. 90]) 
писатель посвятил четыре года пребывания на омской ка-
торге. «Сибирская тетрадь» и «Записки из Мертвого дома» 
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непосредственно связаны с каторжным опытом Достоевско-
го. Л. Н. Толстой в письме к Н. Н. Страхову от 26 сентября 
1880 г. пишет: «На днях нездоровилось, и я читал «Мертвый 
дом». Я много забыл, перечитал и не знаю лучше книги изо 
всей новой литературы, включая Пушкина. Не тон, а точка 
зрения удивительна: искренняя, естественная и христиан-
ская. Хорошая, назидательная книга…» [5, с. 85]. Во время 
пребывания в омском каторжном остроге возник замысел 
этой жизнеутверждающей повести, повести преодоления, ха-
рактеры и прототипы для которой подарила омская каторга.

В «Записках» автор описывает пространство вокруг 
острога, омское пространство как пространство свободы, 
место земного рая воли, «благословенного края». Достоев-
ский не знал Омск как город. На момент его пребывания 
в остроге Омск больше похож на «подмосковное село» [6, 
с. 5]. Для Достоевского не существует омского городского 
пространства как такового. Всякий раз, описывая внео-
строжное пространство, в «Записках из Мертвого дома» или 
в «Преступлении и наказании», писатель говорит о ширине, 
пустынности, можно сказать, потенциале этого простран-
ства: «<…> работа производилась на берегу Иртыша. Я пото-
му так часто говорю об этом береге, что единственно только 
с него и был виден мир божий, чистая, ясная даль, незасе-
ленные, вольные степи, производившие на меня странное 
впечатление своею пустынностью. <…> смотришь, бывало, 
в этот необъятный, пустынный простор, точно заключенный 
из окна своей тюрьмы на свободу. Все для меня было тут 
дорого и мило: и яркое горячее солнце на бездонном синем 
небе, и далекая песня киргиза, приносившаяся с киргизского 
берега». «Раскольников вышел из сарая на самый берег, сел 
на складенные у сарая бревна и стал глядеть на широкую 
и пустынную реку. С высокого берега открывалась широкая 
окрестность. С дальнего другого берега чуть слышно доноси-
лась песня. Там, в облитой солнцем необозримой степи, чуть 
приметными точками чернелись кочевые юрты. Там была 
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свобода и жили другие люди, совсем не похожие на здешних, 
там как бы самое время остановилось, точно не прошли еще 
века Авраама и стад его».

Достоевский был в Омске заключенным, он страдал, но 
он сумел творчески преобразить свой опыт, свободно пре-
одолеть свой каторжный опыт, найти простор и свет для 
проявления творческого духа. В сущности, современный 
диалог Омска и Достоевского должен выстраиваться через 
созидание светлого образа писателя, увидевшего потенциал 
там, где наши современники видят болото.
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Аннотация. Статья посвящена рассмотрению звукового 
портрета города Вятки конца ХIХ — начала ХХ вв. Опираясь 
на литературные источники, автор выделяет звуковые до-
минанты будничной и праздничной городской действитель-
ности, выделяя общее и уникальное в образе Вятки.

Ключевые слова: образ города; звуковой образ; Вятка; 
дымковская игрушка; Свистунья.

Образ города — это его идеальное измерение, совокупность 
субъективных представлений, которые складываются под вли-
янием социокультурных особенностей эпохи, пристрастий кон-
кретного индивида и свойств самого города. В переживание го-
рода включается весь телесный и чувственно-эмоциональный 
аппарат человека, в результате, образ города обладает зритель-
ными, звуковыми, обонятельными и тактильными ощущени-
ями. Бытующий в сознании людей насыщенный образ города 
транслируется ими посредством разнообразных вербальных 
и невербальных творческих практик, средствами литературы 
и изобразительных искусств. Поэтому реконструкция исто-
рического образа города, в частности звукового, основана на 
освоении множественного эмпирического материала.
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Представить сегодня звуковой образ города Вятки рубе-
жа XIX–XX вв. представляется возможным благодаря на-
личию богатого литературного материала и письменных 
свидетельств. Локальный или «вятский текст» составляют 
воспоминания, письма, дневники знаменитых уроженцев 
(В. М. и А. М. Васнецовы, А. С. Грин, А. А. Рылов, С. А. Ло-
бовиков, Н. А. Чарушин, Н. Н. Хохряков и др.), мемуары 
рядовых горожан (А. А. Прозоров, В. Н. Шкляев, Б. Г. Сер-
гиев, С. П. Наумов и др.), заметки иностранцев и вятских 
ссыльных, а также местная пресса и городской фольклор. 
Локальный текст Вятки образуется совокупностью разно-
образных литературных произведений, созданных людьми 
неодинакового социального статуса, творческого уровня и на 
разных этапах жизни. Цельный образ города задается сово-
купностью индивидуальных образов, каждый из которых, 
по мнению К. Линча, «уникален, т. к. охватывает какое-то со-
держание, которое никогда или почти никогда не передается 
другим, но при этом он в большей или меньшей степени сов
падает с общественным» [1, с. 50–51]. Постараемся выявить 
общий образный звуковой каркас города Вятки данного пе-
риода, а также его основные доминанты.

Обращение к источникам показало, что образ Вятки конца 
XIX — начала XX вв. прочитывается в контексте общей тра-
диции восприятия среды русского провинциального города. 
Так, главной звуковой доминантой будничного акустическо-
го портрета Вятки, как и в других провинциях этого периода, 
выступает колокольный звон. Тема колокольного звона при-
сутствует в большинстве воспоминаний вятских жителей: 
«С раннего утра раздавался колокольный звон, стаи галок 
с криком носились над колокольнями. Бряцали железные 
щеколды калиток: то старики и старушки шли к заутрене 
или к ранней обедне…» [2, с. 6].

Колокольный звон, без сомнений, был неотъемлемой ча-
стью вятского бытия до начала XX в. Сын учителя вятской 
гимназии, а впоследствии юрисконсульт Совета по делам 
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религиозных культов при Совете Министров СССР Б. Г. Сер-
гиев, составляя уже в 1950-х гг. свои «Вятские воспомина-
ния», отмечал, что колокольные перезвоны «всегда создавали 
приподнятое настроение и обострение чувства, это чувство 
сохранилось на всю жизнь и не зависело от религиозности» 
[3, с. 268]. В мемуарах Б. Г. Сергиева колокольный звон при-
обрел символическое, мифологизированное звучание: «На 
Александровском соборе был довольно большой колокол 
и много колоколов поменьше. В пасхальные дни, когда цер-
ковный звон продолжался почти весь день, звонарь этого 
собора перекликался звоном с другими церквями и собо-
рами, находившимся в центре Вятки. Особенно приятный 
звук издавал колокол Спасского собора. Он весил 900 пудов 
и всегда начинал звон колоколов, приглашающий молящих-
ся к вечерне, ко всенощной, к заутрене, а особенно к обедне, 
то есть к дневному богослужению. На колокольне женского 
монастыря были небольшие колокола, и они как бы «подда-
кивали» большим колоколам Спасского собора и мужского 
монастыря, также и Кафедрального собора. На колоколь-
не последнего колокол весил 1234 пуда, то есть больше 20 
тонн… В г. Вятке была раньше поговорка про эти церковные 
перезвоны. Колокола женского монастыря будто бы звонили: 
«К нам, к нам сиротам! К нам, к нам сиротам!», а большие 
колокола мужского монастыря отвечали: «Будем, будем, не 
забудем!». На женском монастыре колокола опять звонили: 
«Хоть теперя, хоть вечеря!». Им в ответ слышалось: «Будем, 
будем, не забудем!» [3, с. 268].

Как в типичной провинции, в вятской соносфере отсут-
ствует мотив уличного шума, характерного для образа Мо-
сквы и Петербурга. Столичному городскому шуму и звукам 
транспорта противопоставлены в провинции покой и тиши-
на с природным звучанием. Художник Аркадий Рылов писал, 
что «после Парижа, Дрездена, Вены, после серых солидных 
домов и готических соборов Вятка мне показалась смешной, 
пестрой, как вятские игрушки, что продают на свистунье. 



358

(…) Отвык глаз от этого малолюдья. По тропинке к храму 
идет, размахивая широкими рукавами, поп. По пути остано-
вился перед согнувшейся старушкой, благословил ее и пошел 
дальше. На углу давно стоит извозчичья долгушка, ждет 
пассажира. Послышались резкие звуки пастушьего рожка 
и мычание: стадо коров заполнило всю улицу. Рыжая корова 
загородила тротуар, пощипывая возле него траву. Прохожая 
дама со страхом отмахивается зонтиком от рогатой скотины. 
Стаи галок с криком облепили крышу и колокольню. Вот 
и все городское оживление в будни» [2, с. 103].

В описании уроженцев вятской земли образ тишины род-
ного провинциального города не угнетающий, а радостный 
и успокаивающий. Например, из дневника всемирно извест-
ного фотографа Сергея Лобовикова: «Когда выйдешь из со-
бора, когда кончилась всенощная и народ выходит, на дворе 
морозец, светло как день, тихо, тихо, лишь слышится под 
санями и ногами визг и свист снега; деревья белые, курчавые, 
кругом окутались кружевом словно шубой… Ах как чуден, 
как полон мир божий, как хорошо все кругом… как хорошо, 
как чисто, ясно на душе…» [4, с. 220].

Выбранный хронологический период конец ХIХ — начало 
ХХ вв. интересен тем, что именно в это время начинается 
процесс стремительного обновления Вятки, город разрас-
тался, включаясь в иную темпорализацию времени и новые 
жизненные ритмы, что не могло не отразиться на его аку-
стическом образе. Очень ценными в этом смысле выглядят 
замечания вятского журналиста С. П. Наумова: «Накануне 
нового XX  века город Вятка огласился звуками мощных 
гудков вновь построенных железнодорожных мастерских, 
вышедших из недр земли на склоне рощи так называемого 
Загородного сада. С этого момента городская жизнь стала 
строиться и измеряться не по ударам колоколов на двух по-
жарных каланчах, а по гудкам рабочего предприятия» [5, с. 3]. 
Это был чуждый «промышленный» звук, голос новой инду-
стриальной эпохи, начало пути к преобразованию города.
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Повседневный акустический фон города Вятки, обладая 
такими константами, как колокольный звон и тишина, по 
сути, показывает его неотличимым от образа других русских 
городов. Предположим, что уникальное «звучание» города 
Вятки может быть обнаружено в праздничной городской 
жизни. На вятской земле родилось два самобытных народ-
ных праздника, связанных исключительно с местной исто-
рией: Свистунья (Свистопляска) и Великорецкий крестный 
ход. Главный духовный праздник с шести вековой истори-
ей — крестный ход с иконой Николая Чудотворца в село 
Великорецкое — сопровождается молчанием и молитвой, 
а вот отбытие из города в XIX — начале XX вв., «как прави-
ло, озвучивал “Коль славен…”» [2, с. 8].

Гораздо большую роль акустика имела в праздновании 
Свистуньи, с характерным звуком было связано само на-
звание этого события. Согласно преданию, установление 
праздника произошло после легендарного побоища между 
вятчанами и устюжанами в XV в., когда «своя своих не по-
знаша». Свистунья проводилась в конце мая, обычно в чет-
вертую субботу после Пасхи. Празднование состояло из 
двух контрастных по содержанию и звуковому коду частей. 
В субботу утром проводилась панихида в часовне на месте 
битвы, на склоне Раздерихинского оврага. Затем, по словам 
А. А. Рылова, город «оживал»: «Не только на площади, но по 
всему городу стоял неумолкаемый свист и дудение. На бал-
кон балагана, украшенного флагами, вылезал шут; он кричал 
хриплым голосом, махал руками и смешил публику. Человек 
в голубом трико что есть силы бил в большой барабан или 
выдувал резкие звуки из медного рожка. Из другого балагана 
слышался визгливый голос Петрушки…» [2, с. 8].

Главной звуковой доминантой праздника был свист, при 
этом на Свистунье главенствовало правило, чем громче 
и звонче, тем лучше. Описание оглушительного звукового 
фона этого праздника присутствует во многих письмен-
ных источниках. В мемуарах В. Н. Шкляев писал: «Каждый 
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покупал себе свистушку или другой звуковой или шумовой 
аппарат и издавал оглушительные звуки, наровя оглушить 
человека у самого его уха» [6, с. 116]. Эти слова подтверж-
даются воспоминаниями Б. Г. Сергиева: «Шум от всей этой 
ярмарочной сутолоки стоял невероятный, и слышен был 
за версту. Город замолкал только с наступлением темноты, 
когда балаганы и палатки закрывались на ночь и с террито-
рии площади выдворялась публика» [3, с. 35].

По представлениям горожан, свист, выплескивавшийся 
в праздничный день в городскую среду, вероятно, противо-
стоял темным и злым силам, однажды обманувшим вятчан. 
Звуковой мир вятской Свистуньи, с превалирующим свистом 
самобытной глиняной дымковской игрушки, стоит признать 
уникальным явлением. Традиционная для многих провин-
циальных городов ярмарочная акустика в целом, конечно, 
схожа по общему звучанию, однако, предлагает многообразие 
звуков и инструментов.

Как видим, звуковой образ города Вятки представлен буд-
ничным и праздничным звукорядом. Акустическими доми-
нантами повседневного вятского бытия были колокольный 
звон, тишина и природные звуки, что соответствует тради-
ционной звуковой модели провинциального города. Однако 
будничному размеренному звукокомплексу был противопо-
ставлен в Вятке праздничный оглушительный свист дым-
ковской игрушки, представляющий уникальное звуковое 
содержание образа города.
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Культурное наследие — важная часть жизни каждого на-
рода. Ю. А. Веденин определяет его как систему «матери-
альных и интеллектуально-духовных ценностей, созданных 
и сбереженных предыдущими поколениями и представля-
ющих исключительную важность для сохранения культур-
ного и природного генофонда Земли и для дальнейшего его 
развития» [1, с. 4]. «Чем богаче и разнообразней культурный 
опыт народа или этноса, воплощенный в образе жизни, со-
хранении традиций, поддержании культурно-исторической 
памяти, тем более полноценно воплощается он на практике, 
тем более комфортной для социума и каждого человека ста-
новится его культурная среда» [2, с. 6].

Понятие «музыкальное наследие», как часть культурного 
наследия, включает в себя не только материальные продукты 
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в виде нотных текстов произведений авторов предыдущих 
поколений, но и шедевры нематериального культурного на-
следия. К музыкальному наследию можно отнести, в том 
числе, и достопримечательности архитектурного, историче-
ского и культурного значения различных уровней, которые 
тем или иным способом относятся к деятельности известных 
творческих личностей. В Самаре жили и работали известные 
композиторы, музыканты и исполнители: Ф. И. Шаляпин, 
И. А. Шатров, П. И. Чайковский, Л. В. Собинов, А. Н. Скря-
бин, Д. Д. Шостакович, Д. Г. Шаталов и многие другие. В со-
ветский период отмечены имена М. Д. Чумакова, Г. С. По-
номаренко, А. Я. Эшпая, Д. Б. Кабалевского, В. В. Высоцкого.

Зарождение культурных традиций в Самаре началось 
благодаря социальной деятельности купечества в середи-
не XIX в. Активно содействовали продвижению культуры 
среди самарских жителей К. К. Грот, П. В. Алабин, Г. С. Ак-
саков, К. П. Головкин. Ярким представителем купечества был 
Егор Никитич Аннаев. Первые балы и музыкальные вечера 
проходили в здании Благородного Собрания, размещавше-
гося в его гостинице. Здание располагалось на Алексеевской 
площади (современной площади Революции) и считалось 
единственной гостиницей европейского класса того времени.

Одной из архитектурных достопримечательностей, от-
носящихся к периоду зарождения культурных традиций 
в Самаре, является особняк Ефима Филипповича Бёма. В его 
магазине можно было приобрести различные музыкальные 
инструменты, патефоны, ноты популярных произведений 
классики и современных авторов. В этом здании в 1887 г. раз-
мещалось «Общество любителей музыки и драматического 
искусства», а в 1906 г. — второй этаж был арендован Самар-
ским отделением Императорского музыкального общества, 
также здесь размещался Музыкальный техникум с несколь-
кими музыкальными классами. С 1960 г. Музыкальный тех-
никум (ныне музыкальное училище имени Д. Г. Шаталова) 
переехал на ул. Куйбышева, 102, где продолжает свою работу 
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по сей день [3, с. 279]. С этого времени здание занимает зна-
менитый Государственный Волжский русский народный хор 
имени Петра Милославова, единственный коллектив, кото-
рый профессионально представляет богатейшее песенное 
наследие народов Поволжья. Волжский народный хор стал 
объектом для подражания среди многих народных коллек-
тивов [4].

Яркой архитектурной достопримечательностью Самары 
считается современное здание Самарской государствен-
ной филармонии. История филармонии началась 1 декабря 
1907 г., когда на углу улиц Саратовской и Москательной 
(Фрунзе и Л. Толстого) открыл свои двери шедевр русско-
го провинциального модерна — цирк-театр «Олимп», по-
строенный братьями Калиниными по проекту архитектора 
П. В. Шаманского. Здание просуществовало на данном месте 
до 70-х гг. XX в. 5 апреля 1940 г. к юбилею П. И. Чайковского 
Куйбышевский облисполком принимает решение о создании 
на базе гастрольбюро Самарской филармонии. В годы ВОВ 
в залах филармонии выступали многие известные артисты. 
7 декабря 1943 г. в «Олимпе» состоялся первый симфониче-
ский концерт объединенного оркестра филармонии, оперно-
го театра и музкомедии [5]. Современное здание Филармо-
нии, которое открылось в 1988 г., находится чуть дальше от 
перекрестка. Архитектором нового здания был Ю. В. Храмов, 
который смог сохранить многие архитектурные особенности 
старого здания «Олимпа».

Многие достопримечательности Самары также являются 
хранителями национальной и религиозной культуры. Яркий 
пример — Евангелическо-Лютеранский храм святого Геор-
га (проект архитектора Н. Н. Еремеева, постройка храма — 
в стиле «неоготика»). Церковь является старейшей в Повол-
жье, изначально строилась как римско-католическая. Но 
потом была передана лютеранам. Строительство кирхи было 
завершено в 1863 г. С 1997 г. в церкви св. Георга наряду с вос-
кресными богослужениями работают детский, молодежный 
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и женский кружки, детский и церковный хор, проводятся 
библейские семинары, а также множество различных кон-
цертов. С июня 2003 г. здесь появился орган, благодаря чему 
жители и гости города могут регулярно наслаждаться кон-
цертами органной музыки.

Другой культовой архитектурной постройкой Самары 
считается здание Храма Пресвятого Сердца Иисуса. Многих 
гостей города и самих горожан привлекают музыкальные 
перезвоны колоколов Костела. Проект постройки католи-
ческого храма был рассмотрен строительным отделением 
Самарского губернского правления 5 марта 1901 г.

История Самары неразрывно связана с замечательными 
людьми, творческими личностями. Дмитрия Шостакович 
выступал в филармонии, в драмтеатре, на радио, в музы-
кальной школе, ездил по госпиталям. В Куйбышеве Д. Шо-
стакович исполнил и свою знаменитую Седьмую симфонию 
5 марта 1942 г. в театре оперы и балета. Оркестром ГАБТ 
СССР управлял дирижер Самуил Самосуд [6, с. 256]. Му-
зыкально-общественная работа Шостаковича в Куйбышеве 
имела огромное значение для развития творческой жизни 
и музыкального образования города. В марте 1943 г. компо-
зитор возвращается в Москву. В честь юбилея знаменитого 
музыканта, 25 сентября 2006 г., часть улицы Рабочей, по ко-
торой знаменитый композитор ходил в театр оперы и балета, 
была переименована в улицу Шостаковича.

Бард, актер и поэт Владимир Высоцкий приезжал в Куй-
бышев дважды — весной и осенью 1967 г. 29 ноября 1967 г на 
двух концертах Высоцкого во Дворце спорта побывало около 
15 тыс. чел. После смерти Владимира Высоцкого в Самаре 
стали образовываться кружки, товарищества его памяти. 
С именем любимого исполнителя советской эстрады связа-
но появление в 1984 г. центра–музея имени В. В Высоцкого, 
это объясняется тем, что в Самаре начиналась концертная 
деятельность артиста. На Дворце спорта — мемориальная 
доска, напоминающая о тех легендарных концертах. В нашем 
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городе есть улица Высоцкого. В сквере, носящем имя Высоц-
кого, открыта памятная стела в честь великого барда.

Незабываемой личностью для Самары стал композитор 
Дмитрий Кабалевский — выдающийся советский компо-
зитор, дирижер, пианист, педагог, Народный артист СССР. 
В 1962  г. по инициативе Городского молодежного клуба 
ГМК-62 был учрежден конкурс молодых пианистов Повол-
жья имени Д. Кабалевского, который со временем стал ви-
зитной карточкой культуры Самары.

Музыкальные традиции находят продолжение в работе 
современных учреждений. В настоящее время Самара обла-
дает целой сетью заведений музыкальной культуры: в городе 
открыто более 20-ти музыкальных школ и школ искусств, 
Самарский государственный институт культуры готовит 
кадры для всей России.

Самара — город с уникальными музыкальными тради-
циями, берущими начало в середине XIX в., когда власть, 
общественность, местное самоуправление много сделала для 
развития культуры [7, с. 16]. Сегодня эти традиции чтятся, 
сохраняются и востребуются современной музыкальной куль-
турой. Это подтверждают архитектурные и культурные досто-
примечательности нашего города, мемориализация памяти об 
известных личностях, персонах, способствовавших развитию 
музыкальной культуры Самары. Культурно-исторический 
аспект зарождения и развития самарских музыкальных тра-
диций может являться основой для исследования и создания 
интересных творческих арт-проектов, в том числе направлен-
ных на развитие и преображение городской среды.
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Аннотация. Предпринята попытка проанализировать 
особенности пространственных образов видеоигр. Пред-
ставляя собой сложную аудиовизуальную нарративную си-
стему, склонную к созданию полной иллюзии другого мира, 
видеоигры становятся причиной трансформации привыч-
ных пространственных образов. В статье описывается, как 
в видеоиграх посредством архитектурного окружения кон-
струируются видения ландшафтов, городов и образов дру-
гого мира.

Ключевые слова: видеоигра; пространство; пространствен-
ный образ; кодификация образа.

Маршал Маклюэн полагал, что цифровая среда способ-
на изменить природу человека и изменить его познава-
тельные и мировоззренческие стратегии [1, р. 16]. Сегодня 
цифровая среда включена в повседневность практически 
каждого человека, и многие культурно-социальные формы 
действия и взаимодействия осуществляются посредством 
цифровых медиа-систем. Видеоигры в данном контексте 
являются не просто развлекательной игровой практикой, 
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вписанной в заранее обозначенное поле правил и отноше-
ний, но сложной аудиовизуальной нарративной системой, 
склонной к созданию полной иллюзии другого мира. Ви-
деоигра сегодня — это революционная машина по произ-
водству иных пространственных континуумов, жизненных 
миров, обладающих невероятной силой убеждения в силу 
своей гибкости и умения мгновенно подстраиваться под 
человека. Долгое время человечество жило в условиях би-
нарного пространственного модуса: есть территория, здесь 
и сейчас бытийствующая, а есть воображаемое и желанное 
пространство, которое удовлетворяет всем потребностям 
и желаниям людей. В целом, градостроительные стратегии, 
урбанистические практики, садово-парковые концепции 
были своего рода программами совершенствования пер-
вых пространств для достижения вторых. Современность 
предлагает третью искусственно созданную сферу. Видео-
игра, которая изначально была развлечением, со временем 
превратилась в новое воображаемое пространство, которое 
можно и не воображать, но которое можно осваивать, ос-
мыслять, более того — обживать и подчинять. Современные 
видеоигры постепенно начинают освобождаться от игрового 
содержания, не уменьшая при этом доли присутствия чело-
века, но предоставляя ему возможность выбирать движение 
истории, решать серьезные моральные и этические пробле-
мы. В данной статье мы попытаемся обрисовать специфику 
пространственных образов новых территорий по другую 
сторону от реальных.

Специфика пространственных образов видеоигр как об-
разов, прежде всего, состоит в их интерактивности. В сущ-
ности, это новый тип образа как такового, распространя-
емого через видеоигры, перцепция и рецепция которого 
осуществляется в режиме перформативности. Традици-
онное искусство предполагает дистанцированный взгляд 
сквозь раму картины на пространство. Образы видеоигры 
меняют данное направление: игрок оказывается внутри 
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художественного мира, таким образом, его восприятие 
пространства переворачивается от пространства к образу. 
Аудиовизуальное оформление видеоигр трансформирует 
внешне отстраненный опыт в ощутимый «здесь и сейчас». 
Физический опыт устанавливается посредством множества 
устройств, включая визуальный обзор перспективы, звуки 
(дыхание, шаги, удары и пр.), «движения взгляда», которые 
отражают динамику тела.

В традиционном художественном пространстве взгляд 
зрителя направляют линии и формы, в художественном 
пространстве современной видеоигры навигация осущест-
вляется свободной волей игрока. Кроме того, практическая 
каждая видеоигра предлагает игру от первого лица, что 
предполагает углубление взгляда игрока (он не видит пер-
сонажа, но видит его глазами, на основе чего происходит 
отождествление личности игрока и персонажа). Простран-
ственные образы видеоигр выстраиваются в традиционные 
перспективные построения, хотя некоторые игры экспери-
ментируют с видами: так, игра «Ghost Recon» (2001 г.) пред-
лагает множественную перспективу: любой игрок может по-
смотреть глазами другого. Это оказывает огромное влияние 
на игровое пространство, что формирует интерсубъектив-
ную множественность точек зрения. Также в 2006 г. Джулиан 
Оливер выпустил игру со взглядом от второго лица — пер-
спективный вид и место, в рамках которого осуществляется 
изобразительное взаимодействие: инвертированное управ-
ление в игровом процессе позволяет одному игроку воспри-
нимать пространство глазами противника.

Тем не менее, пространственные образы видеоигр во 
многом выстраиваются благодаря архитектуре, иногда соз-
датели видеоигр привлекают архитекторов для моделирова-
ния игрового мира. Архитектурное обрамление видеоигры 
становится модусом, задающим не только координаты пер-
сонажа, но и определенные нормативы, благодаря которым 
игрок понимает специфику культурного ландшафта игры 



371

и становится частью новой реальности. Видеоигра — мечта 
архитектора и урбаниста, здесь отсутствуют ограничения 
физического мира, экономической и политической реаль-
ности. В видеоигре архитектор получает возможность во-
плотить утопические проекты и понять, как они будут 
функционировать. На смену бумажному проектированию 
приходят идеальные модели виртуальных миров, вписан-
ных в поле социальных отношений, которые генерируются 
системой культурных кодов собственно игры. Так, в серии 
игр «Биошок» предлагаются гетеротопии воплощенных уто-
пий идеальных городов: подводный город Восторг (идеаль-
ная мечта персонажа игры), похожий на проекты идеальных 
городов русских архитекторов нач. 1920-х гг., райский город 
Колумбия — новый Эдем, противопоставленный земному 
«Содому-Под-Нами», являющийся отражением утопий Но-
вого света начала XX века.

Архитектурное обрамление пространственных образов 
становится системой производства смыслов и впечатлений, 
благодаря ему игрок встраивается в привычные для себя 
координаты. При разработке игр учитываются все формы 
действия игрока, чтобы игровое пространство откликалось 
на них, однако при этом формируются нетипичные формы 
поведения, когда игрок отказывается от предложенного вза-
имодействия с игрой и формирует свои собственные способы 
интерактивности и телесного опыта. Смысловая интерпрета-
ция пространственных образов видеоигр является предельно 
индивидуальной, субъектной. Свободное блуждание игро-
ка, возможность выйти за пределы запрограммированного, 
заданного картой игры, разрушает логику запрограммиро-
ванного пространства, но именно сама эта возможность рас-
ширяет жизненный мир игрока. Ранние топологии игр напо-
минали шахматное поле с заранее заданными способами дей-
ствия. В попытках репрезентировать реальность видеоигра 
«сломала четвертую стену», вышла за пределы собственного 
жанра, изменив собственную онтологию.
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Пространственные образы в видеоигре строго кодифи-
цированы: каждая пространственная среда, так или иначе 
ограниченная от другой, фиксирует посредством архитек-
туры определенные стереотипные культурные коды, зави-
симые от содержания игры. Кодификация происходит и на 
уровне границ. Несмотря на название «открытый мир» все 
же игровое пространство в большинстве случаев ограниче-
но. Разработчики игр формируют разные концепции, объ-
ясняющие конечность этого мира без разрушения иллюзии 
присутствия: так появляются изолированные горами гео-
графические пространства, острова, окруженные морями, 
граница может быть связана с сюжетом игры (искусствен-
ный купол) и т. д. Кодификация также предполагает фор-
мирование «точек притяжения» игрока. Подлинный игрок 
обитает по ту сторону экрана, он фланирует по игровому 
пространству, отзываясь на зовы ориентиров, расставлен-
ных по разным местам, либо игнорируя логическую схему 
игры, выдумывает собственные пути бытования. Подоб-
ные тактики в сленге фанатов видеоигр получили назва-
ние «игровой аутизм». Фланирование по виртуальному 
городу — разрушение нормативной культурной гегемонии 
общественных пространств современных городов. Флани-
рование не предполагает активного включения в игровой 
сюжет, наоборот, оно его отрицает. В связи с ненормативны-
ми тактиками интерактивности сегодня формируется тен-
денция перехода от концепции «закрытого открытого мира» 
к «открытому открытому миру», которая объясняется при-
менением цифровых средств процедурной генерации про-
странственных образов: новые городские формы от студии 
«Rockstar», неограниченный космос с уникальными плане-
тами от игры «No man’s scy». Тем не менее, в целом, про-
странство видеоигр обнажено, оно не имеет случайностей, 
уникальных сочетаний, видов, состояний. В той или иной 
мере они не имеют жизненной основы, они суть культурно-
символические подобия, оболочки, внутреннее содержание 
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которых включается с приходом игрока. Это пространство 
не-событийное вне субъекта, пока еще не совсем способное 
к изменениям и трансформациям.
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Аннотация. Рассматривается связь публичного искус-
ства с местной средой в контексте социальной, культурной 
и пространственной согласованности. На примере объекта 
паблик-арта анализируются способы, с помощью которых 
публичное искусство может достичь социальной интегра-
ции. Делается вывод, что, в отличие от советского периода, 
когда паблик-арт вставлял идеологические послания в эсте-
тический формат, в настоящее время он основывается на со-
циальной вовлеченности аудиторий и более широкой актив-
ности местного сообщества, города и общества в целом.

Ключевые слова: публичное искусство; городская среда; 
визуальный символ; социальная интеграция искусства.

Нет сомнений в том, что нынешний процесс глобализа-
ции и повышения конкурентоспособности городов в значи-
тельной степени влияет на соотношение паблик-арта и го-
родского развития. Публичное искусство в этом отношении 
часто рассматривается как инструмент, который может под-
черкнуть самобытность, уникальность и привлекательность 
городов и, следовательно, обеспечить точку опоры для мест-
ной экономики.
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Под термином публичное искусство мы понимаем любые 
доступные для всех произведения искусства, выполненные 
с определенным намерением быть размещенными в физиче-
ском общественном пространстве (обычно внешнем).

Как паблик-арт должен пересекаться с городскими про-
странствами и новыми художественными тенденциями, 
которые включают перформанс-арт, концептуальное искус-
ство, искусство инсталляции, лэнд-арт, специфическое ис-
кусство места и многие новые элементы (городская мебель, 
освещение, мультимедиа, граффити и даже коммерческое ис-
кусство) — это сложный вопрос. Новые художественные тен-
денции и художественные инновации постоянно пытаются 
претендовать на статус публичного искусства, передающе-
го экзистенциальный смысл и символы, которые индивиды 
способны воспринимать и понимать через акт идентифика-
ции. То, как индивид, то есть аудитория, воспринимает пуб
личное искусство, в этом смысле имеет решающее значение.

Артефакты известных художников можно найти в любой 
точке мира, но не все они способны установить связь с местной 
средой и произвести социальную, культурную, историческую 
и пространственную согласованность. Фрески и мозаичные 
панно городов СССР были предназначены для изображения 
культурной истории народа. Они прославляли «нового чело-
века», иллюстрировали сцены героизма, труда и промышлен-
ного развития, которые были неотъемлемой частью основа-
ния и строительства города и страны в целом. Действительная 
история города и общественное воображение находили пря-
мую связь с сюжетами каждой фрески и идеалами прогресса, 
в которые были вплетены эти образы. Фрески и мозаики были 
образцами публичного искусства, отражающими сознание 
времени и места. То, что великий рассказ о советской исто-
рии и прогрессе теперь оспаривается и критикуется, не имеет 
никакого значения. Важно то, что, когда эти фрески были соз-
даны и показаны публике, они отражали идеалы гражданской 
активности, которые сегодня уже не очевидны.
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То, как индивидуумы воспринимают произведение ис-
кусства или, лучше сказать, насколько сильно различные 
аудитории интегрируются с современным публичным ис-
кусством, А. Янухта-Шостак описывает как разницу между 
«визуальным ориентиром» и «коллективной точкой опоры» 
[1. c. 82]. В то время как первая может развлекать, стиму-
лировать чрезмерный интерес и обеспечивать временную 
вовлеченность человека, вторая производит ментальное при-
нятие и обеспечивает социальную идентификацию с про-
изведением искусства. Коллективные точки опоры создают 
глубокую интеграцию внутри сознания индивидов и стано-
вятся частью их «ментальной карты» города. Благодаря сво-
ему широко распространенному характеру такое публичное 
искусство часто становится символом города и пересекается 
с различными аудиториями, которые варьируются от жите-
лей до обычных туристов.

Различные типы постоянных и временных произведений 
искусства могут стать коллективными точками опоры. Во-
преки старомодному представлению о том, что только посто-
янные произведения искусства могут представлять реаль-
ное публичное искусство, в настоящее время общепризнано, 
что временные выставки и события могут рассматриваться 
индивидами как постоянный ориентир и устойчивая кол-
лективная точка опоры. В этом смысле также кратковре-
менные, но повторяющиеся и интенсивные события могут 
обеспечить социальную интеграцию, и, подобно физическим 
артефактам, локализовать ее в конкретных городских про-
странствах.

А.  Янухта-Шостак выделяет три способа, с помощью 
которых публичное искусство может достичь социальной 
интеграции: 1) коллективное участие в памятных меропри-
ятиях; 2) пространственное расположение интерактивных 
произведений искусства, способствующее межличностным 
отношениям; 3) социальная вовлеченность и сотрудничество 
в культурных проектах [1, с. 83]. Благодаря этому объяснению 



377

публичное искусство может быть найдено в любой форме, 
в любом месте и в любом случае, где происходит эта связь 
между искусством и актом идентификации, который соответ-
ственно придает смысл индивидуальному существованию. 
Паблик-арт, таким образом, включает в себя измерение «тем-
поральности» (как долго происходит его бытование в горо-
де) и «эмпатии» (какая социальная интеграция достигается 
между паблик-артом и различными пользователями города). 
Отсюда мы приходим к неизбежному вопросу. Должен ли 
паблик-арт по определению быть «специфичным для места» 
и включать в себя вовлечение горожан или же должен обра-
щаться к различным аудиториям без ссылок на местное сооб-
щество? Истина находится где-то посередине, поскольку все 
города мира переживают определенный уровень культурной 
глобализации, которая постоянно вносит новые культурные 
элементы в городское пространство.

Рассмотрим один из наиболее «раскрученных» объ-
ектов паблик-арта — «Счастье не за горами» московского 
художника Бориса Матросова. Выполненный для подмос
ковного фестиваля «АртПоле», этот объект в 2009 году 
был установлен на набережной Камы в рамках пермского 

Рис. 1. «Счастье не за горами», Б. Матросов (Пермь)
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паблик-арт-проекта «Музей в городе», и за эти годы, благо-
даря использованию его в клипе, фильме и сериале, стал 
наиболее узнаваемым символом Перми, известным широ-
кой аудитории не только в России, но и за рубежом (Рис. 1).

Следуя позиции А. Янухта-Шостак о социальной инте-
грации объекта публичного искусства, в отношении «Сча-
стья...» можем констатировать, что объект обеспечивает: 
коллективное участие в памятных мероприятиях (служит 
привлекательным местом для фотосессий молодоженов, 
выпускников, тургрупп); интеракцию, способствующую 
межличностным отношениям (селфи, фотографирование 
для аккаунтов в соцсетях); социальную вовлеченность и со-
трудничество (до постановки на баланс арт-объект неодно-
кратно подвергался вандальным актам и случайной порче, 
но всякий раз восстанавливался на общественные деньги); 
идентификацию с территорией (автор «Счастья...» даже 
готовил иск к пермским производителям, использующим 
арт-объект для рекламы своих товаров). Другими словами, 
«Счастье...» может рассматриваться одновременно и как «ви-
зуальный ориентир», и как устойчивая коллективная точка 
опоры. Объект не «специфичен для места» (выполнялся не 
для Перми), коммуницирует с различными аудиториями, 
способствует обеспечению социальной идентификации го-
рожан, в судьбе объекта участвуют местные сообщества.

На данном примере мы видим не просто превращение 
объекта из преимущественно экспрессивного в эстетиче-
ский (преобразование визуального ориентира в социаль-
ном и локальном контексте в коллективную точку опоры), 
но — шире — наблюдаем изменение способа восприятия 
публичного искусства. В отличие от советского периода, 
когда паблик-арт вставлял идеологические послания в эсте-
тический формат, в настоящее время он основывается на 
социальной вовлеченности («эмпатии») аудиторий и более 
широкой «проактивной роли» местного сообщества, города 
и общества в целом.



379

Список литературы

1.	 Januchta-Szostak A. (2010). The Role of Public Visual Art in 
Urban Space Recognition  // Cognitive Maps: K. Perusich 
(ed.). — Rijeka : InTech, 2010. — P. 75–101.



380

СВЕ Д ЕНИ Я ОБ А ВТОРА Х

Андриянова Татьяна Владимировна — доцент кафедры 
социологии Курского государственного университета, кан-
дидат социологических наук, доцент.
andriyanova.tv@gmail.com

Аншакова Анастасия Алексеевна — студентка факультета 
культурологии, социально-культурных и информационных 
технологий Самарского государственного института культу-
ры (научный руководитель — доцент Н. В. Чиркова).
nastya200100000@mail.ru

Бабикова Татьяна Васильевна — доцент кафедры изобра-
зительного искусства и методики его преподавания Омского 
государственного педагогического университета, кандидат 
искусствоведения, доцент.
babikova-t@yandex.ru

Бастров Илья Алексеевич — научный сотрудник Нацио
нальной галереи Республики Коми (Сыктывкар).
bastrov2490@mail.ru

Бахтурин Виталий Валерьевич — магистрант историче-
ского факультета Омского государственного университета 
имени Ф. М. Достоевского».
bakhturin1997@mail.ru

Безродная Ольга Анатольевна — директор Бюджетного 
учреждения культуры Омской области «Музейно-выставоч-
ный комплекс «Моя история», кандидат исторических наук.
kab7@mail.ru



381

Беляева Надежда Жоржевна — заведующая отделом совре-
менного искусства Национальной галереи Республики Коми 
(Сыктывкар).
genddel@yandex.ru

Бережнова Марина Леонидовна — доцент Омского госу-
дарственного университета имени Ф. М. Достоевского, стар-
ший научный сотрудник Сибирского филиала Российского 
научно-исследовательского института культурного и при-
родного наследия имени Д. С. Лихачёва (Омск), кандидат 
исторических наук, доцент.
berezh@bk.ru

Бордюгова Юлия Александровна — студентка Липецкого 
государственного технического университета.
alabysheva.ylia@icloud.com

Васина Светлана Михайловна — заведующая кафедрой 
сервиса и туризма Поволжского государственного техноло-
гического университета, кандидат исторических наук, до-
цент.
vasinasm@volgatech.net

Вильчинская-Бутенко Марина Эдуардовна — заведующая 
кафедрой истории и теории дизайна и медиакоммуникаций 
Санкт-Петербургского государственного университета про-
мышленных технологий и дизайна, кандидат педагогических 
наук, доцент.
marina.gutd@gmail.com

Виниченко Анастасия Андреевна — студентка факультета 
культурологии, социально-культурных и информационных 
технологий Самарского государственного института культу-
ры (научный руководитель — доцент Н. В. Чиркова).
vinichenco2011@list.ru



382

Воробьёва Ольга Борисовна — доцент кафедры философии 
и истории науки Самарского государственного университета 
путей сообщения, кандидат философских наук, доцент.
filosofiavorobeva999@gmail.com

Высоцкая Наталья Васильевна — доцент кафедры архитек-
турно-конструктивного проектирования Омского государ-
ственного автомобильно-дорожного университета.
visockayanat@mail.ru

Генова Нина Михайловна — заведующая кафедрой теа-
трального искусства и социокультурных процессов Омского 
государственного университета имени Ф. М. Достоевского, 
доктор культурологии, профессор.
kafedra.tiam@mail.ru

Горелова Юлия Робертовна — ученый секретарь, старший 
научный сотрудник Сибирского филиала Российского науч-
но-исследовательского института культурного и природного 
наследия имени Д. С. Лихачёва (Омск), кандидат историче-
ских наук, доцент.
gorelovaj@mail.ru

Горнов Владимир Анатольевич — проректор по научной 
деятельности Рязанского государственного университета 
имени С. А. Есенина, кандидат исторических наук, доцент.
v.gornov@365.rsu.edu.ru

Гороховская Лариса Георгиевна — доцент департамента 
искусств и дизайна Школы искусств и гуманитарных наук 
Дальневосточного федерального университета, кандидат 
исторических наук, доцент.
gorohovskaya@mail.ru

mailto:filosofiavorobeva999@gmail.com
mailto:visockayanat@mail.ru
mailto:kafedra.tiam@mail.ru
mailto:gorelovaj@mail.ru
mailto:v.gornov@365.rsu.edu.ru
mailto:gorohovskaya@mail.ru


383

Демьянов Кирилл Владимирович — младший научный со-
трудник, специалист по развитию научных журналов Омск
ого государственного университета имени Ф. М. Достоевско-
го, магистрант исторического факультета.
acdemyanovc@gmail.com

Дергачёва Анастасия Владимировна — студентка департа-
мента архитектуры, строительства и урбанистики Института 
развития города Севастопольского государственного уни-
верситета (научный руководитель — ассистент Е. А. Дика-
рева.
nastya.dergacheva.02@mail.ru

Дикарева Екатерина Александровна — аспирант Инсти-
тута архитектуры и строительства Волгоградского государ-
ственного технического университета.
ea.dikareva@gmail.com

Дождевых Светлана Михайловна — доцент кафедры куль-
турологии, социологии и философии Вятского государствен-
ного университета (Киров), кандидат культурологии.
doghdik_sv@mail.ru

Ефимова Светлана Геннадьевна — доцент кафедры культу-
рологии Нижегородского государственного архитектурно-
строительного университета, кандидат философских наук.
bolinova@list.ru

Карнакова Наталья Борисовна — оперативный дежурный 
отдела мониторинга, моделирования и организации прове-
дения превентивных мероприятий ГУ МЧС России по Ре-
спублике Бурятия (Улан-Удэ).
karnakova82@mail.ru

mailto:acdemyanovc@gmail.com
mailto:nastya.dergacheva.02@mail.ru
mailto:Ea.dikareva@gmail.com
mailto:Doghdik_sv@mail.ru
mailto:bolinova@list.ru
mailto:karnakova82@mail.ru


384

Карпов Денис Валерьевич — студент факультета изобрази-
тельного искусства и народных ремесел Московского госу-
дарственного областного университета (Мытищи).
k-denis1998@yandex.ru

Красильникова Екатерина Ивановна — профессор кафе-
дры истории и политологии Новосибирского государствен-
ного технического университета, доктор исторических наук, 
доцент.
katrina97@yandex.ru

Крушлинский Валерий Иванович — профессор кафедры 
архитектурного проектирования Института архитектуры 
и дизайна Сибирского федерального университета, доктор 
архитектуры, профессор, почетный член РААСН.
krushlinskiy42@mail.ru

Кукушкина Вера Анатольевна — доцент кафедры дизайна 
и художественной обработки материалов Липецкого госу-
дарственного технического университета.
alabysheva.ylia@icloud.com

Львова Наталья Сергеевна — доцент кафедры средового 
дизайна Московского государственного областного универ-
ситета (Мытищи), член Союза дизайнеров России.
n.a.home@mail.ru

Маркова Татьяна Борисовна — заведующая сектором биб
лиотековедения научно-исследовательского отдела библио-
графии и библиотековедения Библиотеки Российской ака-
демии наук (Санкт-Петербург).
tatjana.marko2016@yandex.ru

mailto:k-denis1998@yandex.ru
mailto:Katrina97@yandex.ru
mailto:krushlinskiy42@mail.ru
mailto:alabysheva.ylia@icloud.com
mailto:n.a.home@mail.ru
mailto:tatjana.marko2016@yandex.ru


385

Меньшова Светлана Васильевна — заместитель директора 
библиотеки Нижегородского государственного архитектурно- 
строительного университета, магистрант кафедры культуро
логии.
svmen@mail.ru

Митин Иван Игоревич — доцент Высшей школы урба-
нистики имени А. А. Высоковского Национального иссле-
довательского университета «Высшая школа экономики»  
(Москва), кандидат географических наук.
imitin@hse.ru

Москаленко Анжелика Владимировна — студентка Ураль-
ского государственного архитектурно-художественного уни-
верситета (Екатеринбург) (научный руководитель — стар-
ший преподаватель Ж. Э. Уморина).
umorina87@yandex.ru

Мохов Илья Эдуардович — студент Уральского государ-
ственного архитектурно-художественного университета 
(Екатеринбург) (научный руководитель — старший препо-
даватель Ж. Э. Уморина).
mphovil@yandex.ru

Мясникова Дарья Денисовна — студентка Уральского госу-
дарственного архитектурно-художественный университета 
(Екатеринбург) (научный руководитель — старший препо-
даватель Ж. Э. Уморина).
dolm77@mail.ru

Наливайко Ксения Владимировна — студентка факультета 
современного искусства и художественных коммуникаций 
Самарского государственного института культуры (научный 
руководитель — доцент Н. В. Чиркова).
nalivayko.97@mail.ru

mailto:svmen@mail.ru
mailto:imitin@hse.ru
mailto:umorina87@yandex.ru
mailto:mphovil@yandex.ru
mailto:dolm77@mail.ru
mailto:nalivayko.97@mail.ru


386

Наумов Сергей Сергеевич — аспирант кафедры отечествен-
ной истории и политологии Омского государственного уни-
верситета имени Ф. М. Достоевского.
naumov_s_s@mail.ru

Никитина Александра Валерьевна — доцент кафедры лите-
ратуры и культурологии Чувашского государственного педа-
гогического университета имени И. Я. Яковлева (Чебоксары), 
кандидат философских наук.
ddddasa@mail.ru

Ольхин Юрий Васильевич — доцент кафедры технологии 
и организации лесного комплекса Петрозаводского государ-
ственного университета, кандидат биологических наук, доцент.
yuri_olkhin@mail.ru

Охотина Наталья Михайловна — доцент кафедры сервиса 
и туризма Поволжского государственного технологического 
университета (Йошкар-Ола), кандидат исторических наук.
ohotinanm@volgatech.net

Павлова Оксана Сергеевна — доцент кафедры истории Оте
чества и методики преподавания истории Стерлитамакского 
филиала Башкирского государственного университета, кан-
дидат исторических наук.
oksana. s.pavlova@mail.ru

Петрова Юлия Владимировна — старший лаборант Омско
го регионального центра изучения творчества Ф. М. Досто-
евского при Омском государственном университете.
fmdostocentr@yandex.ru

Пиляк Сергей Александрович — директор музея «Смолен-
ская крепостная стена» (Смоленск), кандидат архитектуры.
s.pilyak@mail.ru

mailto:naumov_s_s@mail.ru
mailto:ddddasa@mail.ru
mailto:yuri_olkhin@mail.ru
mailto:OhotinaNM@volgatech.net
mailto:oksana.s.pavlova@mail.ru
mailto:fmdostocentr@yandex.ru
mailto:s.pilyak@mail.ru


387

Прищепа Александр Иванович  — профессор кафедры 
истории России Сургутского государственного универси-
тета, доктор исторических наук, профессор.
aiprishepa@yandex.ru

Путрик Юрий Степанович — руководитель Центра социо-
культурных и туристских программ Российского научно-ис-
следовательского института культурного и природного на-
следия имени Д. С. Лихачёва (Москва), профессор Российско-
го государственного гуманитарного университета (Москва), 
доктор исторических наук, кандидат географических наук.
putrik@list.ru

Самченко Елена Александровна — студентка факультета 
архитектуры Уральского государственного архитектурно-
художественного университета (научный руководитель — 
старший преподаватель Ж. Э. Уморина).
alenasamchenko@mail.ru

Селиверстов Александр Анатольевич — доцент кафедры 
транспортных и технологических машин и оборудования 
Петрозаводского государственного университета, кандидат 
технических наук, доцент.
alexander@petrsu.ru

Смирнова Марина Александровна — старший преподава-
тель кафедры гуманитарных наук Северного государствен-
ного медицинского университета (Архангельск), кандидат 
исторических наук.
ma.al.smirnova@mail.ru

mailto:aiprishepa@yandex.ru
mailto:putrik@list.ru
mailto:alenasamchenko@mail.ru
mailto:alexander@petrsu.ru
mailto:ma.al.smirnova@mail.ru


Тетюцкая Евгения Александровна — студентка кафедры 
архитектурного проектирования Уральского государствен-
ного архитектурно-художественного университета (Екате-
ринбург) (научный руководитель — старший преподаватель 
Ж. Э. Уморина).
tetyutskaya.e@gmail.com

Тимошевская Анастасия Сергеевна — студентка факуль-
тета современного искусства и художественных коммуни-
каций Самарского государственного института культуры 
(научный руководитель — доц. Н. В. Чиркова). 
nastj2222@yandex.ru

Уморина Жанна Эдуардовна — старший преподаватель ка-
федры основ архитектурного проектирования Уральского 
государственного архитектурно-художественного универ-
ситета (Екатеринбург).
umorina87@yandex.ru

Фельдт Ирина Николаевна — доцент кафедры культурологи 
и религиоведения Северного (Арктического) федерального 
университета имени М. В. Ломоносова (Архангельск), кан-
дидат исторических наук, доцент.
irina.feldt@gmail.com

Филиппов Иван Сергеевич — студент Самарского государ-
ственного университета путей сообщения (научный руково-
дитель — доцент О. В. Воробьёва).
ivanfilippov357@gmail.com

Хилько Николай Федорович — старший научный сотруд-
ник Сибирского филиала Российского научно-исследователь-
ского института культурного и природного наследия имени 
Д. С. Лихачёва (Омск), доктор педагогических наук, доцент.
fedorovich59@mail.ru

mailto:tetyutskaya.e@gmail.com
mailto:nastj2222@yandex.ru
mailto:umorina87@yandex.ru
mailto:irina.feldt@gmail.com
mailto:ivanfilippov357@gmail.com
mailto:fedorovich59@mail.ru


389

Хлыщева Елена Владиславовна — заведующая кафедрой 
культурологии Астраханского государственного универси-
тета, доктор философских наук, профессор.
culture_mar@mail.ru

Хусанбаева Эльмира Рашидовна — аспирант Московской 
государственной художественно-промышленной академии 
имени С. Г. Строганова (Москва).
elmirax.design@yandex.ru

Чашкина Анна Михайловна — студентка факультета со-
временного искусства и художественных коммуникаций 
Самарского государственного института культуры (научный 
руководитель — доцент Н. В. Чиркова).
79193390416@yandex.ru

Чиркова Наталья Владимировна — доцент кафедры теории 
и истории культуры Самарского государственного институ-
та культуры, кандидат исторических наук.
nat.chirk@mail.ru

Шарманова Татьяна Викторовна — учитель истории обще-
ствознания и МХК Челябинской православной гимназии 
и физико-математического лицея № 31 г. Челябинска.
tatiana_sharm1701@mail.ru

Шевчук Иван Владимирович — студент департамента ар-
хитектуры, строительства и урбанистики Института раз-
вития города Севастопольского государственного универ-
ситета (научный руководитель — ассистент Е. А. Дикарева). 
shewchuk.ivan1304@yandex.ru

mailto:culture_mar@mail.ru
mailto:elmirax.design@yandex.ru
mailto:79193390416@yandex.ru
mailto:nat.chirk@mail.ru
mailto:tatiana_sharm1701@mail.ru
mailto:shewchuk.ivan1304@yandex.ru


390

Щекотуров Александр Вячеславович — заведующий соци-
ологической лабораторией анализа, моделирования и про-
гнозирования рисков Балтийского федерального универси-
тета имени И. Канта (Калининград), кандидат социологиче-
ских наук.
ashchekoturov@kantiana.ru

mailto:ASHCHekoturov@kantiana.ru


Научное издание

ОБРАЗНЫЕ ХАРАКТЕРИСТИКИ 
ГОРОДСКОЙ СРЕДЫ 

КАК РЕСУРС РАЗВИТИЯ ТЕРРИТОРИИ

Материалы Всероссийской 
научно-практической конференции

(Омск, 1 октября 2020 г.)

Ответственность за аутентичность и точность цитат, 
имен, названий и иных сведений, а также за соблюдение 

законов об интеллектуальной собственности
несут авторы публикуемых материалов
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